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Bevezetés

Sokan sokszor foglalkoztak méar a kérdéssel, hoggnvadohann Sebastian Bach
szolohegedre irott, felilmulhatatlan darabjai hogyan, milyeléképek utan irodtak.
Merthogy technikailag ilyen nehézséds egyiddjleg zeneileg ilyen mifsédi mivek
elézmény nélkil nem keletkezhettek. Szamos feltétekstelehet talalkozni ezzel
kapcsolatban, hiszen korabeli dokumentumokkal mdaszthaté tények nem allnak
rendelkezésre. A kérdés engem is érdekelt, s a-B#igbk ebzményeként emlegetett
darabok mélyebb megismerése szintén izgatott. Aszefdggesek kérdésében
(megfeleb bizonyitd eével rendelked torténeti dokumentumok hijan) étorban a
darabokra kellett hagyatkoznom. Dolgozatomban emégprobalom dsszehasonlitani a
német barokk zeneirodalom szélohefyed (senza basso) irott tneit zenei és
hangszertechnikai szempontbo6l. Hatvet (6nall6 tételt, szonatat illetve ciklust) telsze
vizsgalat targyava, s ezen a hat, kiulorgbszersdktsl kilonboz idokben és helyeken
(Salzburg, Drezda, Koéthen, Hamburg) sziletetivim illetve sorozaton keresztil
prébalom a hasonlésagokat és a kiloikégeket gérésala venni. A tanulmanyozott

mivek:

Heinrich Ignaz Franz von BIBER (1644-1704): Paskada6767?) (Rosenkranz-
Sonaten)

Johann Paul von WESTHOFF (1656-1705): Suité IpoViolon sans Basse
contin’ (1683), Six Suites pour Violon seul sans Bass8g§)L6

Johann Sebastian BACH (1685-1750): Sei Solo a nbolisenza Basso
accompagnato (1720)

Johann Georg PISENDEL (1687-1755): Sonata a Viokot senza Basso
(17247)

Georg Philipp TELEMANN (1681-1767): 12 Fantasias33?)

Noha a Telemann—sorozat Bach partitai és szolosaiokegletkezése utan irédott,
a teljesség, és a két szerzapcsolata miatt nem hagyhattam ki a vizsgalodaghoé
Pisendel-m keletkezése koérll ugyan vitak vannak, de haldess keletkezett, mint

Bach miivei, a kapcsolat egyérteimek latszik. A darabok, tételek cimének irdsakor
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igyekeztem az eredeti irasmaddot kovetni. igy pdldgibernél aPassagaliaesetében
csak a nifajra valo utalaskor hasznalonpassacagligrasmaodot.

Az irodalomjegyzékben feltintetettnél joval tobbnigdet, cikket, tudomanyos
igénnyel megirt lemez-fiilszbveget tanulmanyoztamdat csak azokat a munkakat
tintettem fel, amelyekdh ténylegesen idéztem, vagy amelyekre végul érdembe
tamaszkodtam. Meglép modon tébb komolynak szamit6 munkaban talaltam
.Korhivatkozasokat”, vagyis bizonyos torténeti tékyesetében forrasként egy masik
modern zenetudomanyos munkéat jeldltek meg a &kerbpda-vissza egymasra
hivatkoztak, s nem adtak meg korabeli kiadvanytgyv&éziratot a tény, vagy
megallapitas igazsagat hitelesiténtiobb esetben fogad el szinte a teljes szakiroaalo
egy néhany évtizeddel, esetleg szaz évvel kordbfzétrmazd forrast hivatkozasi
alapként, s nem ellérzi annak allitasait. llyenkor megprébaltam utandjaa
dolgoknak, ha nem sikerllt, akkor nem hasznaltarh &e mégoly kecsegtét
feltételezésekre okot add forrast sem, de legadalbieztem kételyeimet. Nem
juthattam be persze minden konyvtarba, s nem jattmahozza minden engem érdekl
forrashoz, de igyekeztem kizarni a téves adatokzri@atat. Minden igyekezetem
ellenére a tanulmanyozott, felhasznalt irodalomhbib idézet szarmazik szamomra
elérhetetlen korabeli feg latin, illetve modern kiadasban nem |ét@&met) forrasbdl,
ilyenkor — megbizva a német vagy angol nyietanulmany iréjaban — az éaltalam
hasznalt forrasmunkaban talalt forditast is kozlénmagyar mellett. Természetesen
amikor lehet, akkor k6zI6m az idézetet eredeti vignrel

Igyekeztem a darabokrol a leidegtobbet megtudni, s ugy lattam helyesnek, ha
ehhez a szandékhoz &srban magukat aiimeket hivom segitségiil. igy természetesen
még fontosabb pont a forrdselemzés a zdéwekn esetében, ezért minden esetben
kéziratbdl, ha ilyen nem létezik, akkor az éelkiadashol illetve ezek fakszimile-
kiadasaibol dolgoztam, s vizsgaltam a notacio gektességeit, az dedasra
vonatkoztathaté arulkodo jegyeket. Felmeril a keligjatszasi lehéségek vizsgalata
is — bar ez a kérdés jobbara Kiltde néha némi tampont mutatkozni latszik. Egészen
mas egy darabot kéziratbdl, s mas egy mai, szubjekiadasi jelekkel ellatott, esetleg
atirasi hibaktol hemzsédkottabol ebadni vagy tanulmanyozni. Sajnos mind a hdt m
illetve sorozat esetéberd\en akad hiba még a legtobb kritikai illetve Urt&iddasban
IS.

Hegedisként el§sorban a darabok és sziikzegymasra illetve a hegétchnika

€s a hegdde valé komponalas féjtiésére és a modern he@iethnika kialakulaséara

\Y



Ittzés Tamas: A német barokk szél6hegeddalom Biberdl Bachig — hangszertechnikai és kompozicids 6ssgefsek

gyakorolt hatadsa izgatott. Tovabbaédszlbl, sajat vizsgalodasok alapjan szerettem
volna meggyzédni bizonyos éladdi beidegédések, tradiciok helyes vagy helytelen
voltar6l, amennyire ez egyes darabok kottdinak émiaek tdrténeti hatterének
tanulmanyozasan keresztil lehetséges.

A barokk mivek ilyen szemlélét forraselemzése nem sokat ér, ha csak asztal
folott végzi az ember, ezért a targyalt darabokagtesen tanulmanyoztam hetesl a
kézben, s természetesen barokk hégeldés barokk vondval is, igy is valaszt keresve a
kérdésekre, s lehetséges megoldast a felderablémakra.

Mértékkel ugyan, de Biber és Bach esetében utaliakor tudomanyaban és
miivészetében jelenlévegyéb, ma sokak altal altudomanyosnak itéltpseiban
szammisztikai 0sszefluiggésekre. Mivel ennél a kétzsaél nyilvanval6 és fontos is a
metafizikai és kabbalisztikus megkozelités, nemmadhelyénvald elhallgatasukotS
érdemes lenne e téren tovabbi kutatasokat folytdiowabbi kutatasra, vizsgalédasra
persze minden targyalt ttma, minden tanulmanyaastib érdemes, hiszen (kilondésen
a megbizhaté forrasok megtalalasa terén) sokszglepiefehér foltokba Utkdztem.
Ezért biztos vagyok benne, hogy néhany felvetedt, edyyebre megvalaszolatlan
kérdésre hamarosan megadhaté a valasz.

Bar korszakalkoto felfedezésekre, azt hiszem, efgljgbb emlitett szempontbol
sem jutottam, mégis olyan személyes élményt ésaaabattsag olyan foku érzését adja
egy ilyesfajta vizsgalddas, amiért mar dnmagabamegéri belekezdeni hasonlé
kutatbmunkaba. Bizom benne, hogy a szaraz tudorsaggotorténeti tények és a
gyakorlati példak, kovetkeztetések megértésén hislea beavatottsag—elménslb

legaladbb egy keveset az Olvasé is megérez.

Kecskemét, 2008. szeptember 1.

Ittzés Tamas

Vi
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l. A polifon hegedijaték

Zenei ebzmények, példak a senza basso jatékmaodra

A kiséret nélkuli hegdgatékra a legkorabbi példat valésiieg a tanczenék
szolgaltatjdk. Bevett szokés volt, hogy a tAncekpt szal hegdivel kisérték — ez nem
jelenti sem azt, hogy ez kotetefett volna, netan a szélohededzélam le lett volna
jegyezve, egész egys#ien csupan sokszor az volt a legegyéakr ha a zenész,
nemegyszer maga a tancmestékapta zsebhegégbt (tAncmester-hegéjl és hiuzta a
talpalavalot. Praktikussaga miatt ez a gyakorlxiVall. szazadban is megmarati

tébbszélamu, & a polifon hegetjaték eleinte alkalmankéntként improvizativ zenei
kornyezetben fordult 81 Johann Friedrich Uffenbach igy irt, miutan 17¥sba

velencei San Angelo Operahazban hallotta Vivaldit:

.Vivaldi csodalatosan jatszott egy kiséretes szdleh majd hozzéadott egy
fantaziat is, ami lenjgozoétt. Az ujjai majdnem a heg@édbat értek, ugyhogy a
vononak alig maradt hely. Mind a négy hurt haszagétszott egy fagat, olyan
sebességgel, hogy mindenkinek tatva maradt a 92éjaem mondhatnam, hogy

igazan élveztem azd&ldast, mert szamomra tdl mesterkéltrigi.t?

Természetesen a Vivaldiéhoz hasonlé bravarok minbigonnyal mar jéval
korabban napirenden voltak, s a gyakorlatba vaketigésiket nem sokkal kdvethette
az ilyesfajta betétek vagy szélotételek, dtdsteljes nivek lejegyzése. Mindenesetre a
senza basso jatékmod kialakuldsanak elengedhefettétele a tébbszolamu jaték, ez
pedig a XVII. szdzad eilsfelében egyaltalan nem volt altalanosan bevek&zoAhogy

Marin Mersenne irja Harmonie Universelle ¢ift635-6& munkajaban:

1 V6. Ghezzi karikaturai —dvebben a IV. fejezetben.

2 Megjelent Uffenbach Diary-jaban (szerk. Dr. E. Rasner, Salzburg). Angol forditasa (Paul Nettl,
Musical Life in the Venice of Casanova alapjan,The Music Journal, Oct 1955, 43.) David D. Boyden,
The History of Violin Playing from its Origin to 176 OUP, London, 1965, 377.: ,Vivaldi himself
played a solo accompagnato admirably and addedtasfa [cadenza] which amazed me. His fingers
almost touched the bridge, so that there was hanyyroom left for the bow. He played a fugue dn al
four strings with such speed that everybody waslsta But | could not say that | really enjoyedsth
performance, as it seemed too artificial to me.”

3 valoszirileg csak 1636-ban jelent meg a munka Parizsban.
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.,Ha a heged mashogy lenne hangolva, példaul kvintekben és takban,
ugyanaz az ujj képes volna az ennek medfedddkordot megszélaltatni mindig
két vagy harom hadron jatszva, de akkor alacsonyaltia lenne sziikség, a lirdét

utanzandoé..*

Ezek szerint nemhogy a tdbbszolamu jaték volt rikkarsenne idejében (de
legaldbbis kérnyezetében), de a hdded jellems kvinthangolas sem volt mégslke
vésett szabaly. Az idézet masik kété&nulsaga, hogy a tébbszélamu jaték valdgem
kezdetben egyetil volt a dallam hegdh kivitelezhet akkordikus kisérettel val6
elldtdsaval, rdadasul a négyeshangzat kérdése saiina johetett, legalabbis az
egyszerre vald megszolaltatashoz szikséges aladdonigb emlitése erre utal. A
néhany eévtizeddel kébbi szolohegetl mivek négyeshangzatait ennek értelmében

nyugodtan lehet térve vagy akar arpeggio jatsZasiszen a lirdéhoz hasonl6 alacsony
lab’> nem volt hegeitknél is hasznalatos, bar a mainal laposabb vaiiraldik hegetllab.

Az elg irdsban fennmaradt, ma ismert kiséret nélkili néhegedmivek
Thomas Baltzdrnevéhezifzddnek, akinek 1660 koriil komponalt Prelude, Allemand
Courante, Sarabande, Air and Variation tételei kddiib scordatirat hasznal — ezek
az el$ példak az elhangolasos technika Italian kiviuliznatatara. A rfivek nem
jelenthettek kdzvetlen &ményt a dolgozatban targyalt német silerdarabjaihoz,
egyrészt mert a zenész felnbktdl szarmazo Baltzar a tavoli Libeckben sziletetiftde
is alig-alig mikddott, hiszen a svéd udvarban, majd 1656-t6l Lobda volt aktiv.
Anglidban ketisfogasaival, magas fekvésekben val6 jartassagavdbtatot valtott ki,
1660-t0l a kiralyi udvar hegéde volt, de harmincharom évesen gyogyithatatlan
alkoholizmusa sirba vitte. A XVII. szazad utolsddra évtizedében szintén Anglidban
mikods olasz Nicola MatteisAyres cimi sorozatdnak 1676-ban kiadott masodik
kotetének 50. oldalan talalhatdo RBantasia. Violino Solo senza bagssamiben

kétszOlamu polifon részek és a dallamot a harmaiti@soknal, sulyoknal megtamaszto

4 JAnd if the violin were tuned otherwise, for exalmpin fifths and fourths, the same finger would be
able to make a perpetual chord by always playing dwthree strings, but it would be necessary tier t
bridge to be lower than it is and for it to imitateat of the lyre...” (In: Dr. Rudolf Aschmann, Das
deutsche polyphone Violinspiel in 17. Jahrhundéiitich, 1962, 21.)

®> Megjegyzend, hogy Mersenne nyilvan a lira da bracciérél besa#ii tk. a viol-csalad rokonat, a
hegedk, bracsék 5 haros plusz 2 zéhgros ebdeit jelenti. Ott a sok hir miatt volt sziikség$izar
laposabb lab hasznélata.

® *1630/31 Liibeck—11663 London, a Westminster agateénetési bejegyzésében neve ,Balsart’-
ként szerepel.
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harmasfogasok egyarant talalhatok. A darab mairist@@k szerint a XVII. szazad
egyetlen, olasz szef&ltal jegyzett, sz6l6hegeérk irt kompozicioja.

Johann Joseph Vilsmdypsztrak hegeis Biber novendéke volt, s 1689-1722
kozott a salzburgi hercegérsek szolgalatdban Ritier utéda és Leopold Mozart,
Michael Haydn, Wolfgang Amadeus Mozartédje volt tehat). 1715-ben kiadott
Artificiosus Concentus pro camemsorozatanak partitdi kozoétt tobb scordaturas, s a
darabokat sokéig basszus nélkili szoléhégedrott miveknek tartottak, melyek akar a
Bach—ntivek kdzvetlen inspiraldi, étjei is lehettek. Szélohegédfelvétel is megjelent
a darabokbdl, de a legujabb kutatdsok szerint basgz tartozott a sorozathoz, s
elokertltek megfeldél szélamok is.

Itt kell megjegyeznem, hogy Vilsmayrhez hasonléengiséget tulajdonit a
szakirodalom Johann Jakob Walth@vékenységének is, de scordattraban és virtu6z
kettbsfogasokban valé kétségtelen jartassaga és teigglentisége ellenére sem
komponaltsenza bassaniiveket, noha erre tobb utalast is talalni — legakibba
ismert darabjai kozul egy sem szélohegedrodott. A félreértés nyilvan\dolino Solo
kifejezés hasznalatabdl ered, ami természetesekiilda nem jeldlte a szefz con
basset is jelentett. Mivel tobb esetben aiimek csak kéziratban maradtak fent, s
praktikus okokbol nem késziilt partitara (illetvetdaros dallam-basszus lejegyzés),
pusztan aViolino Solo jeldlés és hegetiszOlam nehézsége alapjan kongrra
kovetkeztetni, hoggenza bassmiirél van szo.

A rémai Antonio Maria Montanatihdrom continuo—kiséretes szonatajat a révid
ideig nala tanulé Pisendel magaval vitte DrezdaBa7iben. Ezek kozal a d-moll
szonata utolso tétele egy Giga senza Basso.

A fentebb méar emlitett, Anglidban tevékeny&edicola Matteis azonos névia™
Bécsben valt elismert hegesté, c-molFantasia con discretioneimi kétrészes five
ugyanugy kiséret nélkiilli szél6heged irodott, mint kollégaja, Angelo Ragazzi

Fantasia a Violino solo senza badstirattal ellatott darabja.

7*1663-11722. julius 11. Salzburg. Vezetékneveiiigr alakban is éfordul.

8 *1650 Witterda—t1704. november 2. (?) Mainz. Weaithiszévesen méar a Mediciek szolgalataban
allott Firenzében, 1674ita drezdai udvarban volt udvari hegedmajd 1680-t6l (mas forrasok szerint
1684-tl) halalaig a mainzi hercegérsek alkalmazta.

9*1676 Modena-11737 Roma

10+16707-1749?

1 *1680k. Napoly—t1750. oktéber 12. Bécs. Ragazfi4i@l a Napolyi Kiralyi Zenekar hegéde
volt, majd 1707 és 1722 kdz6tt Barcelondban szolf#kor visszatért Napolyba, majd 1734-talalaig
a Bécs dolgozott.
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A svéd zene atyjaként” és ,a svéd Handel’-kénkislegetett Johan Helmich
Romart? 1715-6| kozel hat éven keresztiil tanult a német szilieféhann Christoph
Pepuschnaf Anglidban, ahol Geminianival is talalkozott. A sh&ingszeren jatszé, de
elsssorban oboistaként és hegskiént kivalo Roman 1735-ban ismét Anglidba utazott,
majd rovid otthoni tartézkodas utan 1736-ban Péarizseresztil Napolyba és Romaba
ment, s 1737-ben Gjabb hathénapos utjan Bologn&nde, Drezda volt az Gtvonal,
majd egy bécsi kitérutan Minchen, Augsburg, Berlin érintésével tédahahssagio a
Violino Solo cimmel komponalt, valos#ileg 1730 és 1740 kozbtt keletkezett
miveibdl tizenharom teljes terjedelmében maradt az ut@kdittHl csak részletek (két
esetben tételek) maradtak féntAz assaggioszé mintat, kostolast jelent, s Roman
korabbi utazasai helyszinein 6Men kedvet kaphatott, hogy belekéstoljon a
sz06lbhegedre valo komponalasba. Néhany esetben mégis it szamomra, hogy
tipikusan kiséretes szonaték heggablamairdl, s nemsenza bassmiivekrél van szo,
amint azt Roman életrajziréi az Assaggi—sorozatebsa kizardlagosan vélik. Roman
darabjai mindenesetre a Telemann—fantazidkhoz Resoiol a szvit, hol a templomi
szonata hagyomanyaira utald, de azoknal formadldaziabb szerkesztékompozicidk,
melyeknek tételszama sem kotott, harom és 6t kdvaAtitizik.

A Roman-nivekkel el is érkeztink azon darabok sorahoz, arkelge
dolgozatban targyalt német kompoziciok keletkeadtse szilettek. Azokra hatassal
tehat nem lehettek, a teljesebb kép kedvéért nfégznos szambavenni, hogy milyen
széléheget-miivek irédtak még 1750 &t. Pietro Antonio Locatellf L'arte del
violino cimi op. 3-as sorozata 1733-ban Amszterdamban jelem). rAetizenkét
hegediversenyt magaban foglald kotet tartalmaz 6sszessmonnégy, tulajdonképpen
a gyors tételek kadenciajaként funkcionalé Capdicis!’ amik mar inkabb a Paganini
capricciok kozvetlen étjének tekinthdik, hihetetlendl virtudz, keisfogasokkal,

akkordokkal, magas fekvésekkel, arpeggiokkal teldlt darabok.

12%1694. oktéber 26. Stockholm—11758. november 2fraktismala

13%1667-1752. julius 20., Pepusch 14 évesen marraspaidvar szolgalataban allt, ahonnan 1700-
ban koéltdzott Londonba, ahol évekig Handel melketialgozott. Az 1710-ben alapitott The Academy of
Ancient Music (eredetileg The Academy of Vocal Misilapité—igazgatdjaként hunyt el.

14 de Onnersta. Febr. 173{elzés van egy (t6bbnyire kétszolamu) tételt tartad kéziratlapon (BeRl
343), s 17408 szarmazik a g-moll Assaggio (BeRI 314) két téielé Roman altal revidealt, kiadasra
elokészitett példanya — a kiadas minden valds#ig szerint az egész Assaggi—ciklust tartalmadtayo
de végul (vélhéien) nem realizalédott. Ezeken kivil is rengeteglértétel maradt fent, kiséret nélkdli
szOl6hegetire irt voltuk kérdéses.

1> A Svéd Kiralyi Zeneakadémia digeményében talalhaté még két szélohdgedrott Overture is.

10+1695-11764

" Noha némelyik Capriccio végén még pluszban szerap€adenza kiiras egy fermata jel
tarsasagaban, vagyis Locatelli a megkomponalt kaaemén tovabbi rogtdnzést jelol.
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Francesco Xaverio GeminidhiAngliaban irédott B-dir szélészonataja azdels
olasz szerg altal kiséret nélkili szélohegéw komponalt tobbtételesim

Giuseppe Tartifi? sz6l6szonéatairdl skdsek és néhol egyméasnak ellentmondéak
a forrdsok. APiccole sonatdKis szonaték) sorozatahoz maga Tartitzi fa kdvetkeé

kommentart 1750-ben:

.Sz0l6hegedre irott kis szonatdimnak tnnepi alkalmakra basszatama is van,
de ez kulonlegesség, melyet nem irtam hozza. Magasszus nélkil jatszom

éket, s ez valddi szandékorff”

A fenti idézet azt mutatja, hogy még 1750-ben seramdtott altalanosan
elfogadottnak, ha valaki basszus nélkili szoléhégedkomponalt, illetve hogy az

efféle mutatvanyokat a székemég mindig leginkabb sajat maguk szamara tartékgat

A tdnc és a tanczene

Erdekesség, hogy a fennmaradt barokk tanckoredgréafinibizonysaga szerint a
tancolt szvitek tételsorrendje nem egyezett iwenében meghonosodott hangszeres
szvitek tételsorrendjével. Az Allemande-Courrantee®ande-Gigue sorrend (amit
Westhoff, s az E-duar partita kivételével Bach ismal a sz6lohegéck irott szvitekben
illetve partitAkban) a tancosoknal egysmsr nem létezett, az altalanos tancszvit
sorrendek kdzé tartozott példaul a Bourrée—Sarabdrassepiet. A tancok karaktere,
lépésrendje rdadasul vidékenként valtozhatott,zan@s netr tanc esetenként egészen
mashogy nézett ki a barokkban, mint a reneszans8wknnépszérudvari tanc — mint

a branle, vagy az angol szakirodalomban countryceldént emlegetett contredanse,
vagyis kontratanc — nem, vagy csak ritkAn kap heblyariizenében. Igaz, hogy a
contredanse inkdbb ¢jg6fogalom volt, kilénbd& nemzetiségek tancait jelentette.
Ennek megfelélen Alexis Bacquoy-Guédon 1780 koril megjelent edtiél

18%1687. december Lucca—11762 Dublin. Geminiani Mdlhan Carlo Ambrogio Lonatinal, Réméaban
Corellinél tanult hegedilni. 1718#ta Napolyi Opera zenekarat vezette, itt valééieig Alessandro
Scarlattitél tanult zeneszerzést. 1714-ben Londankat, ahol hamar nagy hirnévre tett szert (tdbbek
kozott 1. Gyorgy kirdlynak is jatszott, Handel cdmtokiséretével). 1733-tdl halélaig (néhany panssi
londoni utat leszamitva) Dublinban élt. Hat elméhetinkat is irt, melyek koziil a legfontosabb az 175
ben Londonban angol nyelven megjel&ht Art of Violin Playing

19%1692. 4prilis 8. Pirano—t1770. februar 26. Padova

20 Le piccole sonate mie a Violino solo hanno il lmaper cerimonia; particolarita che non le scrissi.
lo suono senza bassetto e questa e la mia vereiome.”

2L Michael Lutz (Salzburg) szébeli kozlése.
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munké&jabaff contredanse allemande-rél ir, s a XVIII. szazagévéParizsban kiadott
Plaisirs de I'Arquebuseen targyalt tancok kdzott contredanse francaisetredanse
allemande és contredanse anglaise is talalhato6.

Az alkalmazott tAnczenének nyilvdnvaléan a lépéselkellett igazodnia, s a
rendelkezésre allo teret tébbnyire kérben (illetvegyzet— vagy téglalap—alakban)
bejar6 tAncosok — kiléndsen a tébb part felvondultahcoknal — sokszor oda—vissza
irAnyban alkalmazott |épéssorozataihoz értelenispepéaros @&, tobbnyire néggyel,
még inkabb nyolccal oszthatd) Utemszamu zene.iflditjelen tanulmanyban targyalt
mivekben érdekes moédon mar azéelsallasra egyszérformaszerkezéhek finé
Westhoff—darabok is tele vannak leklsszimmetriakkal, s leginkabb Bach tanctételei
felelnek meg a hasznalhaté tanczene kritériumaifaad€lkil, hogy sulyviszonyaik
didaktikus jatékmodot sugallnanak). Mar Biber malsdtbbsenkranz—szonatajaban is 9
és 11 utemes részekballo Allemande-ot taladlunk. Az alkalmazott tanoeeés a
miizene ilyenfokd kulonvalasatdl flggetlenidl a stiizé&anczenék nyilvanvaldéan

megirizték az eredeti tancok liktetését, tempaojat.

Onallé szolamok vagy egyuttcsertgharmoniak?

Johann Abraham Birnbaum, a Lipcsei Egyetem rettaik@a egy Bachot véd

ropiratabaf’ igy ir:

.Marmost amaz elgondolast, hogy a dallamnak miralifel$ szélamban kell
szOlnia, a tobbi szolam allando egyiiittddése pedig hiba, mindeddig nem
sikerult kelben megalapozottnak talalnombt$nkabb széges ellentéte annak, ami
a muzsika lényegébered. Hiszen a zene harmoniabdl van, s a harnsmkikalta
teljesebb, ha minden szélam egydtt dolgozik a nregdtsan. [...] a sz6lamok

22 Méthode pour exercer l'oreille a la mesure, damsde la danse, Amsterdam, 1785 (?)

2 Szinte kizarolag péros lténzenei példak talalhatok Raoul-Auger Feuifketcueil de dancesimi,
Parizsban 1709-ben megjelent munkajaban is, amibéoreografia folott odadl, sajat maga altal
komponalt zenei példat is kozol. John Playford 18501728 koz6tt Londonban tdbbszor kiadidie
English dancing—mastecimi kdtetében hasonlé a helyzet, igaz, hogy a munk& ascountry dance
kilénbdz formait targyalja.

24 Birnbaum Johann Adolph Scheibe 1737-ben Bachhahben megfogalmazott kritikajara adott
vélaszardl van sz6. A meglefisén részletes fogalmazvanyt baratai kozott Badierjgsztette, annak
tartalmaval tehat mindenképpen egyetértett.
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folytonosan szolnak, [...] valamennyinek sajat dallamran, amely hibatlanul

egybecseng a tébbivel™

A fenti idézet és a ropirat egyéb, e targyrdl szdakfejtései vilagosan
fogalmaznak, évebb magyarazatra nem lenne szikség. A hHegedléhangszerként
valé hasznalatanal azonban egyrészt a fenti metitézgyakorlati érvényre juttatasat
szamos esetben technikai problémak nehezitik. Mzisi@Ez iras Bach iwészetével
kapcsolatban sziletett, de a dolgozatban targyakiknnégy szetz esetében nem
mindig annyira egyérteltna fenti gondolatok privilégiuma. Biber, Westho# aéhol
Pisendel és Telemann targyaltiveiben is agyitnik, hogy a szekk a dallamot segitik
akkordokkal, s kevéssé tudjak kihasznalni az egyenr szélamok polifonikus
lehetségeit. Talan azt is lehetne mondani, hogy nematkigtszakadni a hangszer vélt
(vagy szamukra valds) korlataitol.

Kétségtelen, hogy a heded kivitelezett polifonikus jatékmddnak ki kellett
fejlédnie, nem jelenhetett meg rogton tokéletes fornaakzzel egyltt sokszor Bach
(nem csak szoélohegéek irt) mivei kapcsan is egymassal szemben &l a
dallamk&zpontl és a harmoéniakézpontu értelmezéskiBtetben a rfivek harmoniai,
néhol formai vizsgalatanal a fenti idézetet tekimtemérvadonak és kiindulépontnak,
hozzatéve, hogy a nem Bach altal komponalt daradeétében tobbnyire sokkal

kevéshé Osszetett a kérdés, s joval egiibbeegy-egy i harmoniai vizsgalata.

% |n: Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, A sidéneszetg Park Konyvkiadé, Bp., 2004,
530., (ford. Széky Janos)
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[1. A mivekrol

Elérebocsatom, hogy nem kivAnom untatni az olvasot taekn részletes formai,
harmoniai és egyéb szempontl elemzésével, soki@blnolyan jelenségeket emelek ki
és vizsgalok meg kozelelithr amelyek a dolgozat célja szempontjdbdl |ényeglesn
mutatkoznak. Vagyis azok a kérdések fontosak szamommelyek boncolgatasa némi
Gtmutatasul szolgalhat a hegéechnika és a kompozicidés technika fejlettsége,
fejlédése és Osszefliggése szempontjabdl. Leginkabllalzegrhogy milyen gyakorlati
kovetkeztetéseket lehet levonni egy-egy problémabdlyen gyakorlati valaszokat
lehet adni bizonyos kérdések vizsgalata kapcsandaionaltal a hegétechnikaval
Osszeflug§ konkrét kérdések vizsgalatat az ezzel foglalkordlsa ebtti fejezetre
hagyom. Természetesen szo6t kell ejteni néhany algaetorténeti téngt, vagy éppen

a darabok elemzésével kapcsolatos észregkiglramelyek a fenti célt nem szolgaljak
ugyan kozvetlenll, de az adottinmegértéséhez, a darab torténeti elhelyezéséhez

elengedhetetlenek.

Biber: Passagalia (Rosenkranz—Sonaten)

A vizsgalt mivek koézll Biber darabja a legkorabbi alkotas, obyns szempontbol
kakukktojas is, hiszen a salzburgi Biber nem csatben esik egy kicsit tavol a
szaszorszagi harmas (Westhoff, Bach, Pisendeléik ismeretségben all6 hamburgi
Telemann munkassagéatoél, de a Passagalia az eggetienallé i a targyalt darabok
kozott. Egyedilalld médon a 15 darabbdl allo, cunmi-kiséretes Rosenkranz (vagy
Misztérium)-szonatak sorozatéat zarja le ez a basseikili szol6hegdite irt darab. A
szonatak eredeti cimét ugyan nem tudjuk, mivelrazsdot Biber kordban nem adtéak ki,
csak nagyon gondos, letisztazott kéziratban létezik borité hianyzik, de Biber maga
emliti a Maximilian Gandolph von Khuenbdfgsalzburgi hercegérseknek szél6
ajanlasban a tizentt szent misztériumot, a szos#éih viszont csak a tételekre utalo

felsorolasban (szonatak, preludiumok, allemandstbR hasznalja.

% A hercegérsek az angol és német nyeizakirodalomban is leggyakrabban Maximilian Gaphiol
von Khuenburg néven szerepel, déf@ldulnak a Max, Gandolf illetve Kuenberg, Khiinbekgienburg
és Khiinburg, & Kienburg alakok is.
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Salzburgban ma is lathaté az 1619-ben épaitla Academica falain az az 1636-
37-b5l szarmazd tizenot falfestmény, amely a katolikugyhézban az egyik
legfontosabb @&l gyakorlat, a rézsaflizér-imadsdgok Jézussal ésavirkapcsolatos
Gn. misztériumait &brazolja. Az Aula Academicataai®Graf von Lodroff altal 1622-
ben alapitott Bencés Egyetemen az egyetemi ifjlid@ga-kongregaciéja hasznalta. A
Méaria-kongregacio egy jezsuitak altal elinditoty, fusdg vallasos nevelését célzd
mozgalom volt, tagjai k6zos elmélkedésekkel, imalkkésitettek hitiiket és lelkiket —
Salzburgban a gyllekezeti termikként és egybentegyesbadoteremként szolgalo
Aula Academica falai k6zott.

Biber a Misztérium-szonatakat minden valofs#y szerint az oktéberben, vagyis
a katolikus Maria-h6napban esedékes, a jezsuitakiaNtangregacioja altal tartott
imadsagsorozatra, a rézsaflizér-imadatra komporfaltaii korabeli kiadasanak hianya
és a salzburgi hercegérseknek szd4l6 ajanlas migdtmaval foglalkozd zenetuddsok
tébbsége valbsziimek tartja, hogy a szonatakat Biber az Aula Acadarfalai k6zott
adta eb, esetleg a hercegérsek magankapolnajdban, de mkigleen a rézsafizeér-
imadsagokhoz és semmiképpen nem templomban. Nergikitis zené# van ugyanis
sz6, noha a sorozat szinte programzeneként egyéerlkapcsolodik a misztériumok
targyahoz. A jezsuitak igyekeztek minden lehetségédon érzékelni az imadsag, lelki
elmélyulés témdjat, hiszen a teljes odaadast aektottak elérhének, ha mind az 6t
érzékkel (latas, hallas, tapintas, szaglas, iJlelégyanarra a dologra tudtak
koncentralni. igy a rézsafiizér-imadsagokhoz az aiz@brazold festményeknél és
zenéknél jobb kozeget aligha talalhattak volna. zZakgodalomban az 1676-0s év
jelenik meg legtdébbszor legvalosiibb keletkezési idbontként, de talalkozni 1674-es
datélassal is, mert bizonyos forrdsok szerint madeercegérsek ekkor csatlakozott a
Maria-kongregéaciohoz. Minddssze annyi bizonyos, yhagszintén jezsuita képzést
kapott Maximilian Gandolph tagja volt a salzburgi 6ZRaflizér-tarsasagnak
(Rosenkranzbruderschaft), s hogy a sorozat Bibézbwayi idsszaka alatt és a
hercegérsek halalad keletkezett, vagyis 1670 és 1681 kdzott. Bamadn akik nem
tartjdk kizartnak, hogy a sorozatbdl legaldbbis &méh darab még Biber @6

munkaaddjanal Kremsierben irodott, egyrészt meudteani pispok nagyon kedvelte a

27 Az 1619-es évszam zenetdrténeti munkakban olvésisatzburgi turisztikai ismertzévegek
szerint ugyanakkor az Aula 1631-es éfiitédnas forrasban az olvashato, hogy kifejezetteagyetemi
Maria-kongregéacioé szamara éplilt.

8 x1586. november 28. Castelnuovo di Noarna—t16%®erhber 15. Salzburg, 1618-halalaig
salzburgi hercegérsek. Az altala alapitott Bencé®etegn a mai egyetemdaelje.
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scordaturat, masrészt az Aula Academicahoz hasorfdamsierben is megtalalhato
tizenot, a misztériumokat abrazolo fresko.

A harom 06tds csoportra osztott misztériumokat (aze@detes, a Fajdalmas és a
Dicsiséges rozsafiizér titkdit)egy-egy néhany tételes, nem ritkan tanctétéleiho
barokk szvitként megkomponalt szonataval illus@rdiber. Minden szonata elején
egy, az Aula Academica falain talalhatdé festméngéldgyérteln rokonsagot mutaté
metszettel utal az adott misztériumra, de sem cimeen szammal nem jeldli a
szonatakat. A sorozat mindegyik darabja egyedidatarat hasznal, vagyis a hefed
legalabb egy harjat az eredeti kvinthangolast@rédtn kell hangolni. Ez al6l csak az
el szonata és a zaré Passagalia kivétel, ahol Bibeormal hangolasu hegéd
hasznalja. A scordaturakat fantasztikus batorsapgaknalja Biber, aki kétségkivil
ennek a technikanak a legkivalobb képvigelolt. Olyan hangzasokat ér el igy, amik
hegedin egyaltalan nem lennének egyébként megszolalthaeéldaul a XIl. C-dar
szonatec’-e’-g’-c” hangzatat lehetetlen lenne normal hangolassahiétni, itt viszont
pontosan erre van hangolva a négy hur, s igy egkodhnyebben, csupa dres hurral
jatszhaté akkord az egész darabban). A legkllomdsebrdaturat a Xl. Resurrexit-
szonatdban alkalmazza Biber, ahol a hudrokat nenpacsg-d’-g’-d” -re hangolja,
hanem a két kbzephurt megcseréli, s igy fizikailag alulrdl felfede tres harok egy-

g’ és egyd’-d” oktavot adnak ki. Elih hegeditechnikailag fantasztikus és niben
szokatlan lehéségek kovetkeznek, melyeket Biber ki is hasznakéA hur cseréje
egyébként rendkivil egyszemddon torténik, hiszen nem kell leszerelni a hatpk
csupan a nyeregnél és a labnal meg kell cseb&bti igy a két kozégshar egy X-et
formazva egymast keresztezi a hdrszekrénybendllat¥ab és a hirtartd kozott®fs.
Arrél is hosszan lehetne értekezni, hogy a scorddtivetkeztében az tres hurok két
egymas feletti, egymastél kvinttavolsagbandléktavjanak konszonancigja, a hurok

keresztezése vagy az igy kapott X alak milyen rkisgtértelmezéseket tesz lehwet, s

29 A tizendt misztérium magyarul:

Orvendetes rozsafiizér titkai — 1. Akit te SzentizSa Léleksl fogantal, 2. Akit te Szent Sz
Erzsébetet latogatvan hordoztal, 3. Aki te SzenizSa vilagra sziiltél, 4. Akit te Szent (&za
templomban bemutattal, 5. Akit te SzentiSa templomban megtalaltal

A Vildgossag rézsaflizér titkai — 6. Aki értiink adinban megkeresztelkedett, 7. Aki neklink a kanai
menyeg#n kijelentette 6nmagéat, 8. Aki Isten orszaganak eghmrdetésekor meghivott minket a
megtérésre, 9. Aki tanitvanyaibil szinében elvaltozott, 10. Aki nekiink az Euchaéiaselrendelte

Fajdalmas rozsafiizér titkai — 11. Aki értiink vérrefejtékezett, 12. Akit érettiink megostoroztak, 13
Akit érettlink tdvissel megkoronaztak, 14. Aki édiiet a nehéz keresztet hordozta, 15. Akit érettiink
keresztre feszitettek

%0 A DTO 1905-6s kiadasaban a kdzreadok a lejegyst értve teljesen hibas, a két kozépsrt
felcseréd atirast jelentettek meg, s még az 1959-es jawientio is tele van hibakkal.

10
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ezek a fizikai jelenségek milyen spiritudlis Uzésletbirnak, milyen szellemi
kapcsolatban allnak a feltdmadas misztériumavaleMa szonatak kabbalisztikus és
szammisztikai alapu elemzésével nagyon kirtenitfoglalkozott Dieter Haberl 1995-6s
disszertaciojabart, s mivel jelen dolgozat témaja csak a sorozatdi Pé@ssagalia, nem
all mébdomban ezzel az igen érdekes kérdéssel téklalemenien foglalkozni.

A Maria-honap kiemelkeiliinnepe a Szerfdirzéangyalok Napja oktdber 2-an. A
Passagalia elején talalhaté metszet egy gyermeé&t Kego 6rzéangyalt abrazol. A
rozsafluizér- illetve misztérium-gondolat kozéppddja Méaria all. A misztériumokkal
kapcsolatos rozsaflizér-imak tulajdonképpen Jézus Mgmia életének Maria
szemszogéh valo Ujraélését jelentik. A Maria-kultusz egyéhkés meglehdisen
fontos szerepet tolt6tt be a jezsuitak, s igy aysa nevelést kapott Biber életében is.
Biber, akinek a keresztségben 1644. méajus 12-ék esaHeinrich név jutotf?
val6szirfisitheben a jezsuita rend két legfontosabb személyisédévgolai (Szt.)
Ignacra és Xavéri (Szt.) Ferencre val6 tekintetette fel ké8bb a Heinrich Ignaz
Franz Biber nevet. A nemesi vorblgot 1690-ben |. Lip6t csdszartdl kapta, nevd attd
kezdve hivatalosan Biber von Bibern. A wartenbefgia Straz pod Ralskem,
Csehorszag) szuletésju Morvaorszag és valésZiteg Bécs jezsuita iskolaiban és az
osztrak csaszarvaros kivalo zenészeinél — tobbektkialoszidsitheten Heinrich
Schmelzernél is — tanult. Rovid grazi szolgalanués, zeneszekként is termékeny
éveit 1668 és 1670 kozott Kremsierben (ma Ksiol Csehorszag), Karl Liechtenstein-
Castelkorn plspoki udvardban toltétte, az ottamyktéarban ma is szamos fontos
alkotasat o6rzik. Itt komponalta 1669-ben a hires, Sonata pr@tiva cir,
allathangokat és egyéb természeti zajokat imitélttiouo—kiséretes hegézrzonatajat.
Kompoziciés technikgjanak egyik jellegzetessége ittais nyilvanvalé: Biber a
hegedit alapveten virtu6z hangszerként kezeli, de mai értelemhlehdsszhangzattani
szempontbdl meglehiden szegényes eszkdzokkel él. Megelégszik egy-&Rggra
virtu6z hangzatfelbontdsainak és a hozza tartoabyehként tekergs skalaknak
ritmikai varidlasaval, valamint ezek kuilonBozoktavakban valé hasznélataval.
Tulajdonképpen alapwétn effektusokat komponal, nem riad visszeoa legno a sul
ponticello és apizzicato(sét a talpas pizzicato) jatékmodtdl sem. Néha Ugykt a

zenei forma, a harmoéniai egység masodlagos, ai @&lshegetl lehetségeinek

31 Ordo arithmeticus: Barocker Zahlbezug und seine 2&lor dargestellt am Beispiel der
Rosenkranzsonaten von Heinrich Ignaz Franz Bibeist€swissenschaftlichen Fakultat der Universitéat
Salzburg

32 A keresztelési bejegyzésben ,Hennericus filiustMae Mariae Piebers” szerepel.
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kiaknazasa. Mindez persze nagyon magas szinvamahaj filnek is élvezetes, s a mai
hegedisnek is préobatételt jelehtdarabokat eredményezett. Elképzeaihemilyen
csodalatraméltd, s egyben polgarpukkaszté jeleteddett akkoriban ez a huszonéves
morvaorszagi német hedes] aki persze komponalt egyhaziiveket is, s mint egykori
koristafiu, jol bant a vokalis szélamokkal is. Bibéangszeres és zenesderz
virtuozitasdnak hamar hire ment, s szive szerinttmelna Salzburgba, a# csabitd
nagyhatalmi Maximilian Gandolph hercegérsekhez, Klemsierben nem kapott
engedélyt a tAvozastaHa hinni lehet a fennmaradt térténetnek, akkotisppk végiil
egy hangszerbeszérz itra engedte el, de ahelyett, hogy a kivalé Staine
hegedikészittsl visszatért volna (egyes feltételezések szerirh @fl sem ment),
Salzburgba utazott, s onnan nem is tért vissza Kndmsierbe. Talan lehetett benne
valami hinbanat kurta-furcsa tdvozasa miatt, mert a®d égekben tobb dvének
letisztdzott kéziratat eljutatta Kremsierbe, aholmai napig megtalalhatok ezek a
kincskent 6rzott ritkasagok. Ezek kozott volt a zenetdrténgyile legkiléndsebb
alkotasa, az 1673-as Battalia is, amelynek magedében Biber nem kevesebb, mint
nyolc kilénbod teriletél szarmazo népdalt hasznél fel a csatatérre érkalbnbos
nemzetiség katonak zeneileg szemléletes leirasara. Ebberpleatian quodlibetben
raadasul az egymas utan bél&allamokat ,egymasnak engedi’, s mivel azok sem
metrumban, sem hangnemben nem alkotnak egymassahaigjot, a tétel koréat
mintegy kétszazotven évvel megmrle tokéletes kakofdnidval zarodik. Ez ismét arra
utal, hogy Biber effektuskeduieks zenei szinkeré&komponista volt, s itt konkrét zenei
idézetekkel is megjeleniléfforrasként a népdal. Tudjuk, hogy a reneszansebasokk
Jfordul6jdn” a népdalok, canzonettdk, népi tanckemdég szinte egybeforrtak a
mizenével, de ennek a, mondhatni zsigerileg népzergjvételnek taldn Biber volt az
utolsé képvisdlje. A bécsi minoritdaknalorzott E-dar hegeitbzonatdjanak Aria és
variacio tételében példaul teljesen népi tanczkakhatunk, az ostinato f6lott repetitiv,
de magéaval ragado egysierariaciokkal. Késbbi hegedszonéatéiban is visszakdszon
ez a fajta hang, dallami és kompoziciés téren égyarvariaciés technikaja, kiirt
diszitései, ketisfogasai és trillai pedig egyértdlan népies ihletéek, helyenként mar-
mar tenyeres-talpasak. A Bibert ko¥eteneszek mar csak bizonyos esetekben
hasznaltak népi témakat, vagy népies hangvétdit Haydnon, Mozarton, és a

romantikusokon keresztiil egészen a XX. szazadiszenskig lehetne folytatni a sort

% Karl Liechtenstein-Castelkorn végiil 1776-ban kiilltSalzburgba Biber szaméra a szolgéalatai aldl
6t végleg mentesithivatalos dokumentumot.
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— tk. Biberhez hasonléan j6 értelemben vett ,népreneszerdt csak a mult szazad
nagyjai kozott lehet ismét talalni). TermészeteBdrer, f6leg amikor nem tanctételt
kompondlt, tudott fennkdlt és a népi hangvétetientes zenét komponalni. Egyhazi és
vokélis mivei mind ilyen kompoziciok, s a Misztérium—szonatilezaré Passagalidban
is csak néhany gyorsabb futambdl ére&heatesetleg a virtuéz hegésl természetes
nyersesege.

Biber életében a Maria név jeléntszerepet jatszott, s nem csupan azért, mert a
jezsuitaknal a Méria—kultusz, ,Maria anyank” tidete kdzponti helyet foglalt el. Sok
Mariaval kapcsolatos tivet komponalt (Salve regina, Stabat Mater, Mariakasok,
Maria—Unnepekre irt vesperasok és offertoriumol),stbanyjan kivil felesége is Maria
volt. Biber mély vallasossagat neveltetésén égaim tll az is bizonyitja, hogy leanya,
Anna Magdalena a Salzburg melletti Nonnberg kolddtan apacaként élte le életét.

A Passagalia elemzésekor mindenitt 65 variaciot emlit a szakitam.
Véleményem szerint a passacaglia—basszusok a b#haejegyzett riben parban
jarnak, két egymast kouetrokon variacio alkot egy egységet, hasonléan ahBac
Ciaccona kétrészes egységeihez. Mint Bachnal, Bébas vannak félegységnyi (egy
basszusmenet fol6tt I8y tehat kétutemnyi) variaciok, de az alapgondolkoda
négyutemes egység. Ezt térik meg a hosszabb szdkasan ismét egyedil marado
egyszoélamu basszusok, vildgosan elkulonitve egyihashagyobb szakaszokat. A 65
(illetve a basszus 6nallé bemutatasa utani 64Awg#riigy mar mindjart harommal vagy
néggyel kevesebb, hiszen — a kézirat 12/8-ig tdétEmeit is 6/8-os Utemekként
ertelmezve — a 19-20., 39-40., 73-74. és 101-1@@meékben az elshang folott
megszolald akkordtdl eltekintve egyedil hallhatbasszus, és a darab végén a zard
formulat is tekinthetjik variacio helyett kodanakmi kbzepén a basszustéma adels
sz6lamba vandorol, itt 6sszesen tizenotszor hallfaknek a terliletnek a masodik
felében (a 76. Uterdi) egy Utemes eltolassal az alsé szélamban kangelemik meg a
téma, helyenként némileg transzformalddva, 6sszegeltszor. Ha tehat a téma (ill.

basszus) elhangzasait szamoljuk, akkor 65+8-callenel kalkulalnunk* A

34 Haberl a zar6hangot is egy egész (bar hianyosirtiéknszamolja és igy 66 témamegjelefiésr
Véleményem szerint ez helytelen, s bar a Habedl d#tjtegetett szamszimbolikai dsszefliiggésekbe
kivaloan beleillik, a darab zenei szempontl vizagszamomra nem ezt az eredményt sugallja. Haberl
kiindulopontja (egyébként jogosan) nyilvan az, hagyzardakkorddal kedds utolsé ltem a teljes
témanak megfelél12/8-os terjedelin a zaréakkord utan 9/8-nyi sziinettel kiegészigyébként Biber
minden ,egyedilmaradt” ttmamegjelenésnél nagy, igall®3/8-o0s Utemet ir, nem hdz litemvonalat a téma
feléhez. Ez a darab legelején egy, majd — a fentebdjeldlt itemszamoknak megféleh — kétszer
egy, a téma fels szélamba keriilésénél pedig harom Utemet jeleténea egyvonalas oktavédba vald
visszatérésénél ismét egyet, majd a darab végéit, kikszesen tehat kilenc nagy litem vanihen.
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méltésagteljes, monumentalis, egyben a basszuscnakaételgetése kovetkeztében a
hallgatot szinte hipnotikus transzba keéggtmoll mi egy tovabb mar valéban nem

fokozhato rész utapiano lekerekitéssel, G-dur (!) akkorddal zarédik.

Westhoff: Suite pd le Violon sans Basse contit{1683), Six Suites pour

Violon seul sans Basse (1695)

Westhoff életnive 6sszekapcsolodott a hefeel. Azon kevés zeneszékz egyike
volt, akik el$isorban hangszeredimeszként csak sajat instrumentumukra komponaltak.
Johann Gottfried Walth& 1732-ben Lipcsében megjelevtusicalisches Lexiconimii
munkaja szerint Johann Paul von Westhoff 1656-barezdiban sziletett.
Hegedivirtu6zként mar 18 évesen bemutatkozott apjaéséibsaban, Libeckben, s
még abban az évben a szasz valasztofejedelem udwazsikusa lett. Udvari
munkajanak jeleds részét mégsem a zene koruli foglalatossagokkt&itékivaloan
beszélt idegen nyelveket, s mar libecki bemutadezbtt harom évvel a drezdai
udvarban a hercegeket (Johann Georgot és Occsékéssbbi Es Agost
valasztofejedelmet) tanitotta olaszul, franciaul sganyolul. Ebben a miségében
foglalkoztattdk a szé&sz udvaron kivul 1679-ben Sk&xhgban is, ahol a svéd kiraly
jegyesét, a dan hercegroktatta nyelvekre. Szaszorszagba valé visszatekéveben
1680-ban Magyarorszagon is megfordult Schultz tadokiséretében, ahol részt vett a
torok elleni harcokban. 168&itismét sokat utazott zenészkeént, italiai és fraoiEzagi
diadalmenetein kivll eljutott Angliaba és Németalfé is, s 1684-ben, sok korabbi
értékes ajandék utan, a francia kiralytol aranydéncapott kitintetésul. Ezeket az
elismeréseket tobb Parizsban irt és ott bemutatite ebzte meg, tébbek kdzott az
1683-ban publikalt szélohegé® komponalt szvit (Suite pde Violin sans Basse
contin’), ami az 1796-os hat szvit kdzvetlerbdje és az els continuo nélkili német
hegedidarab. A négy tételt medal egy Prelude és a Gigue-et kdveti egy ahhoz
hasonld, de kulonall6 Autre Gigue (méasik Gigue) erévA szvit ebszér aNouveau

% Mivel a sorozat cime nem maradt fent, de az agard@Westhoff korabbi szélészvitje is francia
nyelvi, ezért a hat szélohegae irott szvit esetében is francia cimet hasznalt@ma szakirodalomban
az adott munka nyelvén emlegetik (Sech Suiten fialing solo, Six Suites for Solo Violin stb.). Az
1683-as szo6lészvit cimében az utolsé,detalexes bét kivehetetlen, de semmiképpen ndmik ,0"-
nak, ahogy azt (egyébként logikusan) Kolja LessibDg-fDIszévegében hasznalja.

%+1684. szeptember 18.— 11748. marcius 23.
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Mercure galantcimi, mivészeti és elisorban irodalmi parizsi folyoirdt hasabjain
jelent meg 1683 januarjaban, tehat valdsieig mar 1682-ben keletkezett. Annal is
inkdbb, mert Westhoff 1682-ben hosszabb ideig ¥d\t. Lajos udvaranak szivesen
latott vendéghegéde, s aMercure galant1682 decemberi szamaban mar megjelent
egy continuo kiséretes Westhoff-szonata, a szatdekvtehat varnia kellett januarig.
A szvitet aztan kiadtak az 1873-as Chronique Musicakdan is*® A Mercure galant
altal k6zolt kotta mikrofilmen a Freiburgi Egyetéidnyvtaraban talalhato.

A kezdd Prelude tulajdonképpen egy tizenkét Utemes harmwsoni ami a 13.
uteml kettdskdtéses, harom haron jatszott arpeggioba valarpeggiés szakaszban a
mar elhangzott Prelude-6t kell eljatszani még egydeljes valtozatlansaggal, de a
tartott hangok utan most virtuéz bontasokkal.

Jelen tanulmanynak nem célja a targyaltivek léted hangfelvételeinek
szdmbavétele, a kovetkezétel, az Allemande miatt azonban mégis kell dggni
irdnyu kitést tenni. A mi tudtommal egyetlen forgalomban téfelvétele, amely Kolja
Lessing 2004 CD—jén hallhafdtartalmaz ugyanis egy olyan, félreolvasasbél saatm
hibat, amit mas is kdnnyen elkévethet. A kéziratghabetsen nehezen olvashato,
maszatok és valosiileg a papir giirédései teszik nehézzé a leirt hangjegyelékérft
a kottavonalak pontos azonositasat. Az Allemandsodik felében talalhato atinen
az egyetlen kulcsvaltas: a 15. utemben, elkeridlengbotvonalak irasat, Westhoff az
elsb nyolcad utdn beiktat egy mezzokulcsot. A C—kulesakkkoriban tébbnyire még
egy kicsit a C-re emlékezteformaban irtak, hasonlatosan a br&jslsléséhez. A
Fuggelékben megtalalhatd kézirat 6todik soranakodifisteljes Utemében (a sor egy
csonka fél itemmel ke#dik) az el$ nyolcad utan vilagosan latszik a C—kulcs. Mivel

ezt a mezzokulcsot Lessing figyelmen kivil haggtaAllemande végét igy olvasta:

37 A francia udvari pletykéakkal, tarsasagi hirekkelfoglalkozé lapot Mercure galant cimmel Jean

Donneau de Visé Gjsagiro, ir6 és udvari torténésedetileg ,historiographe du roi”) alapitotta 1.
A lap két év nikddés utdan harom évig szlnetelt, majd 161 ™Nouveau Mercure galant néven indult
Gjra. 17248l Gj cimen, Mercure de France-ként jelent meg. 1B31koz6tt betiltottak, s 1825-ben
megs#int. A Mercure de France nevet 1890-ben egy irodédiyidirat, majd egy, a szimbolizmusban
jelents szerepet jatszé kiadéhaz vette fel.

3 A La chronique musicale 1873. augusztus 15-i szakid69-176. oldalan talalhaté Henri Lavoix
Un virtuose en 1682immel Westhoffrdl irt cikke, ennek kapcsan jelerelg a szvit az eredetihez képest
javitott franciasaguite pour le violon sans basse continue par NP. JVesthoff, musicien de chambre
de S.cimmel.

%9 Capriccio 67083. A CD-n talalhaté a Hat szvit is.

40 Masnéven breve: nyolcnegyednyi hosszlsagl hang.
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Westhoff: A-dur szvit (1683) Allemande (hibas olvasat)

A felvételen Lessing 85z06r gisz és hisz hangot jatszik, majd a tovablaiakdisz
és h hangokat. Ez nem csupan megtidest furcsan szél, de azért is kérdéses, mert
Westhoff a ni tobbi részében a kor szokadsanak medfelelmindig kbvetkezetesen
Kiirja Utemen belll is a modositojeleket. Itt epersze nincsen szikség, a kulcsvaltas
utén Kiirt két kereszt sem a kdvetkdrangokra vonatkozé médositojel, hiszen alulrél a
masodik vonalon és a harmadik vonalkézben vannagyM csupan a fisz—cisz
eléjegyzeést irta ki tehat az Uj kulcsban is Westhbfinek megfelélen a hegeitsnek
csupan egy harpérral lejjebb kell jatszania ugyakaz a ketisfogasokat, s igy

legaldbb A-durban ér véget a tétel, nem dominangiemben:

Westhoff: A-dar szvit (1683) Allemande (tényleges hangzas)

A mivet néhany tanulmanyban ottételesként emlitik,viayilaz utolso két tétel
Osszetartozasara utalva, pedigsmue 2x20 Utemes, aautre giguepedig csak 2x14
Utem. Hiszen itt — ahogy a cim is mondja — egy ,ikidgigue-r6l van sz4, nem pedig
egy Double-6l, mint Pisendelnél, vagy Bach h-moll partitdjanételei esetében, ahol a
tételparok ttemszama és harmoniai vaza is azonos.

A hat tétel mindegyike A-durban indul és ott is,za kezé harmoniai fordulat
minden esetben a egy T-SD-D-T koér, adfasdlamban kvintil valo induldssald—fisz
dallamkezdéssel). A tanctételek (tehat a Preludétdiével az 6sszes tobbi) kétrészesek
(az Allemande, a Gigue és az Autre Gigue mindketeéegyerd Gtemszamu), s az éls

rész mindig dominanson zarul, a masodik értelenispea tonikai hangnemen.
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Westhoff Parizsbol legkébb 1683-ban hazatért, majd 1685-ben meghazasodott
(a drezdai desperes, Bernhard Schmied lanyat vette el), majdttanbergi egyetem
nyelvészprofesszora lett. Udvari zenészként, kigdtr és nyelvtanarként 1698-ban vagy
1699-ben kerilt a weimari udvarba. Westhoff eéfdtdiValther lexikonja jelenti a
legfobb forrast, de annak ellenére, hogy Walthekbsmaga is Weimarban szolgalt,
Westhoff weimari idszakarol nem kozol semmi adatot, s nem emliiven k6zott az
1696-ban keletkezett hat szolészvitet sem. Homadly &zt is, hogy Westhoff csak a
mivek kinyomtatdsa miatt ment-e Drezddba, vagy peditenbergi allasa mellett,
vagy azt koveéten még drezdai udvari muzsikus is lett volna.6sErAgost
valasztofejedelem j6l ismerhette korabbi nyelvtahairtu6z hegetisként is, ezért nem
elképzelhetetlen, hogy ezuttal zenészként szamiwitia ra, de kerllhetett akar a
fejedelemasszony kdzvetlen szolgalataba is. Egyeasok szerint 1697-ig Drezdaban
szolgalt, s csak utdna tanitott egy-két évig Whtrgben. Ezt a feltételezést
valOszirisiti a hat szvit (kédbb részletesebben targyalandd) ajanlasa is. Wésthof
mindenesetre élete utolsé éveire Weimarba kertt] aegyvenkilenc évesen, 1705.
aprilis 17-én hunyt el.

Bar nehezen elképzelldet hogy Westhoff szolohegée komponalt rtvei
kortarsai szamara is ismeretlenek lettek volnagreetudomany a legutobbidkig mit
sem sejtett 1étezésithr Az Ujkori zenetorténeti felfedezések kdzott fmmesemény volt
Westhoff 1696-ban ir6dott hat szvitienek 1971-dsulekanasa. Sokan a darabot Bach
szbloszonatdinak és partitainak  kozvetlerSfushraként, lehetséges mintgjaként
értékelték. Westhoff a szviteket ,a muzsikanak igaenedékef! adé Christiane
Eberhardin& von Brandenburg-Bayreuthndk,|. Friedrich August (Frigyes Agost
vagy Ebs Agost) szaszorszagi véalasztofejedelem és lengy@lly feleségének
ajanlotta. Albert Gohler német zenetudds 1564 &9 IkHzotti németorszagi zenei
kiadvanyokat 6sszegjté munkajabaff szerepel egy 1682-ben Drezdaban kiadott
Westhoff-sorozat, aZ£rstes Dutzend Allemanden, Couranten, SarabanddnQiguen
Violino Solo sonder Passo Continuamildl nem maradt fent példany. Az 1696-ban
kiadott Hat szvitet az elveszett sorozat folytataga vagy netan masodik kiadasanak is

“L A francia nyeli ajanlasban: un veritable Azile de la Musique

“2 A magyar nyelii szakirodalomban Krisztina Eberhardina néven isegmg. A neveknél az eredeti
elnevezéseket hasznalom, kivéve, ha olyan, altalmanagyaritott vagy a magyar torténelemben is
szerepet jatsz6 személyékvan sz6, akiknél az azonositast segiti a magéeionma hasznalata.

43%1671. december 19. Bayreuth—11727. szeptemkerefzsch

4 Verzeichnis der in den Frankfurter und Leipziger sMetalogen der Jahre 1564 bis 1759
angezeigten Musikalien, Hilversum 1965.
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vélik tobben. Noha az elveszett sorozat ciméberepbBeDutzendarra utal, hogy egy
tucatnyi szvitet tartalmazhatott a kotta, de azstgg Dutzend” kitétethh nem vilagos,
hogy az el§ tizenkét szvitsl, vagy esetleg a tucatnyi tancflizéréektetédl van-e szo.

A korabbi keletkezést védtiete teszi, hogy a hat 1696-es szvit és az o©nalléan
megjelent 1682-es szvit stilusa nem sokban kuldkbégymastol, az allemande-ok
példaul kisérteties hasonlésagot mutatnak.

A meglehebsen hanyatott sorsi 1696-0s hatos szvitsorozaéaildt nem maradt
fent, csak egy felteh&n nagyon kis példanyszamban készilh &ladas két példanya.
Az el példanyra 1971-ben talélt ra Varnai Péter a sie§echogyi Konyvtarban,
ahovéa 1913-ban kerilt Nandor Soma ajandékakert, idsik niivel egyutt. 1974-ben
és 1975-ben a iwet szinte egyidben jelentette meg a Peters és az Amadeus kiado.
Mindkét kiadas otvonalas rendszerre atirt, modetaaioju kottat tartalmaz. A Peters—
kiadas tudomanyos igétiy jegyzetekkel kiegészitett, szinte hibatlan Urtesz
Amadeus—kiadast Varnai Péter és Szeredi-Saupe &vuszajnos felesleges és
sokhelyltt stilustalan &hdasi jelekkel latta el és az olvasast szandékgtirngz

Hogy
hogyan kerllt a néhany évvel eitéh ismert egyetlen megmaradt példany

megkonnyitend, &m a kottaképet megzavaré |éptékvaltozasokasakoeolt™
Magyarorszagra, az valosilag oOrokre rejtély marad. Az utobbi dlden allitolag
napvilagra bukkant egy példany a Briisszeli Kirdlgheakadémia konyvtarabarisA
szegedi nyomtatvany érdekessége, hogy hianyzikradfao Ennek kovetkeztében a
sorozat cime, illetve a hatodik szvit Gigue tételémasodik fele elveszett. A kotta igy
a francia nyelit ajanlassal keilik, melynek végeén ott all az 1696. julius 6-i daia
kiadas helye (Drezda) és a szeneve is'’

Az ajanlasbol harom érdekesség feltétlenil kidewtiesthoffot, nyilvan apja
libecki szarmazasa miatt, idegenként kezelték, ohmeaga mar Drezddban sziletett.
Erdekes modon csaladja befogadasat a valasztdieedeleségének kdszoni meg,
holott méar kamaszkoratol allt & Agost szolgalataban. Az ajanlasban egyétteim
utal arra, hogy a familidbarswvére volt az el§, aki az udvarban oltalmat (s nyilvan

munkat) kapott. Westhoff Gvérét egyébként semmilyen mas forras nem emliti. A

4> példaul 3/2 helyett 3/4

4 Az informécié Kolja Lessing Westhoff-CD-jének kisiizetétsl szarmazik (Capriccio 67083,
2003), aki azt is tudni véli, hogy a brisszeli pélghak is ugyanigy a fedlapja és az utolsé oldala
hianyzik, mint a szegedinek. Erdé&tsemre Olivia Wahnon de Oliveira kényvtarostol @item azt a
vélaszt kaptam, hogy a konyvtéri jelzet tévedédkeriilt bele a katalégusukba, a darab nincs a
tulajdonukban és soha nem is volt meg a brusséaikarban.

472 DreRen le 6. Juil. 1696. Jean Paul Westhoff.
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harmadik fontos informacid, hogy az ajanlasbdl vgplvalonak inik, hogy Westhoff
1696-ban meég (legalabbis hivatalosan, de vééretténylegesen is) a drezdai udvar
szolgéalataban alloff

A sorozat notacidja egészen egyediléllé a zendoodsmn: Westhoff egy
nyolcsoros vonalrendszerre jegyezte le a darabakal, feltl és alul harom-harom sor
van, s kozéputt, a két harmas vonalrendékzeqdy kicsit nagyobb tavolsagra két sor.
Mivel a boritd hianya miatt nem csak a sorozatdfetien szintén francia) cime sem
ismert, de a hangszerre sincs egyérielatalas, felvethét a kérdés, hogy ilyen
szokatlan notécidval egyaltalan heged irddtak-e a szvitek. Az e targyban
megleheisen sik szakirodalomban nyomat sem lehet talalni a félsteek, pedig lenne
létjogosultsaga a kérdésnek: a zeneszapja, Friedrich von Westhoff, amellett hogy
lovaskapitany és a szasz valasztéfejedelem udassbhasa volt, lanton is jatszot6tS
mivel a Burak és aduri damak kérében még akkoriban is kedvelt hangsakra lant,
miért ne irhatta volna Westhoff a fejedelemassaésyére a darabokat? Vagy miért ne
irhatta volna mas hangszerre? A feltett kérdések pillantasra taldn logikusnak
latszanak, de rogton magam sietek megcaféhet. Nem csak azért, mert Westhoffot
koranak egyik legvirtu6zabb hedestként tartottdk szamon, s mint ilyennek, csak
hegedire irt miveit ismerjik, s nem csak azért, mert a lant (viagy egyeb hangszer)
hangterjedelme egyaltalan nem egyezett a hgged, itt pedig magassag szerint

pontosan lejegyzett hangokkal van dolgunk, s neak azért, mert a lantdarabok

48 Az ajanlas teljes szévege: ,MADAME./ Si tout le ndenn’estoit deja que trop convaincu, que la
Serenissimdlaison deBaireuthest un veritable Azile de la Musique, & de ceukeufont profession, je
tacherois de I'en persuader, a present, que jespeeliberté de dedier ¥otre Altesse Electoralde la
facon la plus humble & la plus soumise du Mondeycokime de pieces en Musique. Mais j'ay une autre
chose a luy apprendre, & qui me touche de bien ptés, assavoir, qué. A. E.se fait un plaisir de
Combler de graces infinies une famille, la quetineetrangere dans ce pais ci, auroit sans Alegistes
auspices, bien de la difficulté, de trouver terigiur s’enraciner, & comme aprés ma sceur j'ay iteam
d’en estre le plus grand participant, j'ay crQ bséroit de mon devoir, de rendre un temoignageiqpusd
de la tres humble reconnoissance qu’une protestititustre, est capable de faire naitre dans I'atim
fidelle serviteur, protestant que je suis avec teuespet di a f&ouveraind MADAME, / DE VOTRE
ALTESSE ELECTORALEa Dresen le 6. Juil. / 1696. / le tres humbds soumis & tres acqvis sujet /
JEAN PAUL WESTHOFF.” Magyar forditasban: ,ASSZONYOM!Ha nem volna maris mindenki
szilardan meggdizédve arrél, hogy &enséges Baireutihaz a zene és a vele hivatasiszerfoglalkozok
val6sagos menedéke, én akkor is igyekeznék eznyiiami azaltal, hogy a vilag legszerényebb és
legalazatosabb modjan batorkodom Ga Valasztofejedelmi Fenségénajénlani a zenefiveknek e
kotetét. De koztudomasra szeretném juttatni aztsi engem még kozeleldtrérint: hogy azOn
Valasztofejedelmi Fenségrzivesen halmoz el végtelen kegyével egy csalaogly, jovevény lévén
ebben az orszagban, ilydfagasoltalom nélkil nehezen talalt volna teret arragyhgyokeret verhessen.
Es mivel nekem van szerencséntvérem utan leginkdbb részesiini ebben az oltalomban
kotelességemnek tartom, hogy nyilvanosan kifejezgsgtassam legaldzatosabb halamat, melyet az ilye
Magas pértfogés kelthet egyi bzolga lelkében, Ginnepélyesen kinyilvanitva teffjédolatomat, mellyel
tartozomuralkodomnak/ AZ ON VALASZTOFEJEDELMI FENSEGENHKASSZONYOM / Drezda,
1696. jul. 6. / Mélységesen alazatos, engedelmedaedo alattvaldja / JEAN PAUL WESTHOFF.”
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esetében tabulatiras és egyéb specidlis lejegytéatialmaztak’ Hanem azért is,
mert ha kozelebBt szemigyre vesszik a kottat, a lejegyzés mar egész
hegediszefinek ftinik. A 3+2+3 vonalas osztdsban az alsé vonalremdkdeép$
vonalan egy C-kulcs talalhato, igy tehat a hédedalsé hangja, g a legalso vonal ala
esik, s az E-hur 4. ujja a félharmas vonalrendszerben a legfelsnal folé, vagyis a
nyolcvonalas rendszerben azéefskvés 6sszes hangja lejegyedhgdtvonalak nélkil.
Raadasul a két kozépsvonalat értelmezhetjik két vonalrendszer ko6zogémbsk,
hiszen az als6 6t vonal kiad egy C-kulcsos (mezdosks), a fels 6t vonal pedig egy
hagyomanyos francia violinkulcsos lejegyzést. A kkbzos vonal vizualis
elkilénitésebl (mivel ezek ide is, oda is tartozhatnak) sziteteég a nyolcvonalas
notacio. Ez a lejegyzési méd minden logikaja és/sagxisége mellett persze arra is jO
volt, hogy a szekn kivil a darabokat az olvasasi nehézségek midisziaileg mas
nem nagyon tudta eljatszafliHasonlé egy kicsit az eset Biber scordaturaihdnthm a
szerdk titkosirassal jegyezték volna letweiket. Talan nem is maguk, hanem Isten
dicsiségére. Westhoff esetében ez mar csak azért isiphemert a vélt ,titkosiras”
ellenére a Szegeden példany is a korabeli, nyikidmpéldanyszamu kiadasbél maradt
rank.

A hat szvit mindegyike az Allemande—Courante—SardbaGigue
tételsorrendben irddott. A kottalapok aljan mindszvit elején fel van tlntetve a
hangnem. Az a-moll, A-dar, B-dar, C-dur, d-moll,di¥ sorrend a Wohltemperiertes
Klavier koncepciojat megéleges tudatossagrol arulkodik. Erdekesség, hogy Westhoff
a szvitek hangnemét mindegyik oldal aljan feltiingetaz A és a D alapu hangnemeknél
a moll esetén egip-t, a dur daraboknal pedig egy feloldéjelet tedzaagnemet jelz
befik utan.

Hasonl6an Biber kompoziciés technikgjahoz, a toblsalisag Westhoffnal is
kimerul a dallam ala (illetve felrakastol fuggn folé, vagy koré) irt akkordokban,
illetve kétszOlamua, egylttmozgd terc- vagy szextbekben, tovabba tébbnyire
egymast komplementer kiegésézimitaciokban. Az utdbbira j6 példa az &lszvit
Courante tételének masodik fele. (Ld. Fliggelék 6169 Hat szvit fakszimiléje, eredeti

szamozas szerinti 2-3. oldal)

49 Bach viszont nem tabulatrat hasznalt, lantdaitekga 6tvonalas rendszerben jegyezte le.
0 Révid gyakorlas utan ez a kiilénds notécié is viglagos kénnyedséggel olvashaté egyébkeént.
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Néhany szigorubban szerkesztett kontrapunktikustagid viszont mar-mar
elérevetiti a Bach fugéibol ismert fordulatokat,éslgrban a nyitdszvit utolsé tételében,

az a-moll Gigue-ben:

‘Westhoff: 1. (a-moll) szvit, Gigue 1. ii. Bach: a-moll szoloszonaita, Fuga S. ii.

Bach: Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato

Bach 1720-ban komponalta basszuskiséret nélkiiblsegedre irott harom szonatajat
€s harom patrtitajat. Legalabbis akkor tisztaztalgyonyot kézirat cimoldala szerint.
Vannak, akik ugy vélik, hogy mar korabban, Westhiofftasara akar ésweimari
tartozkodasa alatt elkezdte komponalni @eket, megint masok biztosak abban, hogy
Pisendel szamara irta a hat darabot; az 1720-asadegttbben mindenesetre a hdit m
végd befejezése, letisztazasa és nem komponalégantanak tekintik. Hogy mi az
igazsag a kérdésben, valositéy mar sosem tudjuk meg, de mindenesetre a ciklus
egységessége miatt kétségesnékikt a hat nii keletkezésének d&beli nagyobb
tavolsaga.

Az biztos, hogy Bach kdtheniddzaka alatt nem véletlenul fordult a hangszeres
kamarazene felé. A Bachnal kilenc évvel fiatalatipot anhalt—kdtheni hercBgnem
csak kedvdlje, hanem rivel6je is volt a zenének. Még kiskoruként, 1712-ben
Rémaban Johann David HeinicherAéis tanult, kivaléan hegediilt, valésitieg
csembaldén és gambéan is jatszott, s igen szép lshesmyja volt. Bachot 1717-ben
fogadta szolgalatdba, s miutan Bach hat évvebltgd ipcsébe tavozott, nemcsak
megértette indokait és elengedte, de 6rokos udaaniagyi cimet is adomanyozott neki.
Nagy becsben tartotta lédfb udvari zenészét, aki hetente probalt a zendkasra
minden valdszitiség szerint hetente legalabb egyszer zenekari kagyarazenei
eléadasra is sor kerilt a hercegi udvarban. Egyhamvad és kantori munkaval nem

kellett foglalkoznia Bachnak — ez evangélikuskénk&vinista Kéthenben nem is

°1*1694. december 10.—11728. november 19.

2 *1683. aprilis 17. Crossuln-11729. julius 16. Heliren (apjahoz hasonléan) a lipcsei Tamas—
iskoldban tanult, zeneszerzéstanara Johann Sclwtlecsembaldra Johann Kuhnau oktatta. 1802-t
Lipcsében jogot hallgatott az egyetemen, majd 1@06atarom évig Weissenfeldben lgyvédként
praktizalt. Hét évig Velencében tanult zenét, 1B&nA-rovid ideig Bach kollégaja volt Kéthenben, sgmé
abban az évben keriilt a drezdai udvarba.
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nagyon lehetett volna inyére —, igy viszont marbddven ideje a zenekari és
kamarazenei,&@ szoldhangszeresiivek komponalasara.

Bach 1720 majusdban Lip6t herceggel Karlsbadbayddbdt (akkoriban szokéas
volt, hogy a nivészetpartold uralkoddékat zenészeik hosszabb rdjagkisérték), s
mire visszatértek Kothenbe, Bach éeléeleségét mar el is temették, noha még
egészséges volt, mikor a herceg és Bach elhagyiditeldt. Helga Thone disseldorfi
professzor szerint a Ciaccona Maria Barbara Badhldra irodott. Feltevését sok
figyelemreméltd érvvel tdmasztja ala, a kérdésr¥lla fejezetben még &vebben
visszatérek. Azt viszont mar itt érdemes megjegiydwyy az olasz nyelvcimlapon a
sorozat cime nem Sei Soli, ahogy tdbbes szambgedkdnne, hanem Sei Solo. Pedig
Bach jartas volt a nyelvekben, didkként mar Lingban folyékonyan megtanult
latinul, joI tudott franciaul és olaszul, s az Wjmentumot a gimnaziumban gorogiil
tanulmanyoztak. Bizonyara nem vétett volna ilyesfélibat, de a furcsa cimre
kézenfeké a magyarazat: asei solo azt jelenti, egyedil vagy,s ezért joggal
feltételezhet, hogy Maria Barbara haldla utan, amikor a tisaté&aszilt, elhunyt
feleségének allitott emléket a hafivel. Kevésbé misztikus és legalabb annyira logikus
az a lehdiség is, hogy a cimbetigyedlll vagynegjegyzés a hegéshek szdl, akinek
nincs kisérete (mint ahogy atvitt értelemben astj@t vesztett Bachnak sem volt). A
szintén a cimlapon szerégdlibro Primo (el konyv, el$ kotet) feliratra mar nehezebb
egyértelnii magyarazatot talalni, részefhraldszinibbnek tartom azt, hogy a masodik
kotet elveszett, mint azt, hogy a hat csellésarnnk a sorozat folytatdsa. Mindenesetre
erre a kérdésre is adodik atvitt ertélmagyarazat: Bach tekinthette gy, hogy felesége
halalaval életének éiszakasza, els,konyve” lezarult.

A sorozatban felvaltva kovetik egymast a négytétaeonatak és a partitak. A
szonaték (sorrendben g-moll, a-moll és C-dur) asoktemplomi szonatak (sonata da
chiesa) lassu—gyors—lassu—gyors tételrendjét Kgvatmeltésagos distétel (Adagio,
Grave és Adagio) utdn a masodik és egyben legfslenb tétel minden esetben egy
fuga. A lassabb harmadik tételt (Siciliana, Andaggd_argo) koveéen virtudz zaroététel
(Presto, Allegro és Allegro assai) tesz pontot anétak végére. A partitdk viszont
mindharom esetben kilonb6éznek. Bach cimként az #ladia sz6t hasznalja, de a h-
moll és a kulénésen az E-dur partita inkabb framditobbiban a hasznalt tancok, azok
stilusa és a Bach &ltal hasznalt francia irAsmdaires utal: a nyitotételt ugyan olaszul
Preludio jelzéssel latta el, de aztan kovetkeznghkreia feliratok, a Loure, Gavotte en

Rondeaux (igen, igy, tobbes szamban), Mentfefptemiére), Menuet® (seconde),
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Bourée és a Gigue. A d-moll partita viszont a skihagyomanyos allemande—
sarabande—courrante—gigue tételrendjét koveti, aekhez csatlakozik 6todikként a
hires chaconne, s a tételek elnevezése ezulttal @aak az E-dur partita tételfeliratai
vannak franciaul): Allemanda—Corrente—Sarabandaa-c&itaccona. A h-moll partita
ehhez hasonl6 tancflizér, persze chaconne néllaildarab végén nem gigue, hanem
Bourrée, pontosabban Tempo di Borea megnevgzésl all. RGadasul minden tételnek
van egy Double péarja, ami tulajdonképpen variaciéstétel harmoéniai és dallami
vazara, virtu6zabb, egyenletes nyolcad (illetveaeaBande esetében 9/8-ban lejegyzett,
de valo6jaban triolas) mozgassal. A h-moll Allemar@encia nyitdny (overture) stilusat
es az egész h-moll és kulénésen az E-dur partlegé tekintve felmeril, hogy nem
direkt valtogatta-e Bach az olasz és francia stihiszen a Quantz altal ,vermischter
Geschmack”-ként aposztrofalt ,kevert stilus” kitegeten német sajatsagnak szamitott,
ahogy ezt a kébbiekben is latni fogjuk. Ez a szandékos stilusgdtég lehet a
magyarazata a szonatak és partitak felvaltva tddearepeltetésének is.

Ha valaki nem ismerné aitiveket, akkor is mar a kéziratra vetettéefsllantas
alapjan nyilvanvald, hogy Bach egészen mas szikézeli a polifoniat, mint ékte
barki mas; és raadasul ezt a bonyolult, szigorimerkesztett szbvetet egy szal
szolohegedn is képes megjeleniteni. Bachnal még az egyszokatiamokban refl
polifénia is olyan gazdag és kidolgozott, s mégigéetelmi €s egyszér, ami addig
elképzelhetetlen volt — s ma is feltilmualhatatlamikor csak a dallamot tamasztja ala
idénként akkordokkal, akkor is tokéletes a hangzasoknya, a faktdra, a
szOlamvezetés. Nincsenek a hdgddrlatai miatt kompromisszumokkal megoldott
helyek, mint a tobbi szefmél nem egy esetben. Ha kotott is kompromisszumakat
heged technikai sajatossagai miatt, azokat nem lehetegsmani. Ami tokéletes a
zenében, tokéletes a he@ipdés forditva. Bach zenét irt, nem hdgiatabot. (Talan
nem véletlen, hogy lantra, csembalora és orgoradiit tételeket a szonatakbol és
partitakbol, 6t az E-ddr partita preludiumat két kantataban lisafeznaltay’

Mivel a Bach—niveket sokan sok oldalrdl kérbejartak mar és a tdhhgyalt
minél joval nagyobb ismertségnek is 6rvendenek, eddlyen a kis fejezetben csupan

két dolgot szeretnék kdzeleldbmegvizsgalni: a szubdominans funkcio és a fugatem

3 A g-moll fagat g-moll lantfigaként (BWV 1000) ésmbll orgonafliigaként (BWV 539) irta at
Bach, a teljes a-moll szonata csembaldédarabkéenmmaradt (BWV 964), az E-dar Preludio pedig két
kantata Sinfonia tétele lett (Herr Gott, Beherrsciier Dinge BWV 120a és Wir danken dir Gott, wir
danken dir BWV 29). Létezik még lantatirat a C-deblészonata Adagio és Largo tételdils és ismert
a teljes E-dur partita lantatirata (BWV 1006a).
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kerdését. A zene fétlése a XVIII. szdzadra jutott odaig, hogy egyértelmharom
egyenben fontos funkciét hasznaltak a zenesélerEélreértés ne essék, a tonika (T) és
a dominans (D) mellett aZ#t is |étezett a szubdominans (SD) funkcid, csgieémem
volt annyira egyértelfien fontos a szerepe. Ha végignézzik a Biber atiaiponalt
passacagliat vagy a Westhoff—szviteket, akkor ayiald, hogy azokban a darabokban
még felfedezhét a kdzépkori modalis zene hagyomanya. Az obfoetiulé SD-ok
inkdbb plagalis fordulatok, esetleg csak T-SD-Tggles ingak, szekvenciakban vagy
éppen autentikus zarlati fordulatokban megbuvo taldw, vagy kevéssé sulyos
hangzatok. Egyszer sincs az az érzése az embamekyar Bachnal oly sokszor, hogy
a SD funkcionak a forma szempontjabdl is jederdzerepe lenne. Bachnal mar tobbszor
sulya van egy SD hangzatnak (példaul a g-moll Aa&gilitemének kozepén), s a suly
nem csak azt jelenti, hogy azeinényekhez képest jeléstge van egy akkordnak,
hanem azt is, hogy vonzza maga utan a D, majd §zsdot. Ez nem rutinszerérlati
fordulatot jelent, hanem tdmegvonzast. Olyan hegtzemikor nem két, hanem harom
hangzat vonzza egymast. Ez Bachnal sem gyakorsas zeneileg fontos helyeken
fordul el. A kérdés részben elméleti, hiszen egyrészt aaklgr hangzik sulynak, ha
az ebad6 annak jatssza, s igy akar a Westhoff-tételekbdahetne sulyozni a SD
hangzatokat. Bach viszont olyan egyéb ,trikkokk€KRésleltetések, disszonans
surlodasok: quasi késleltetések, ritmikaikéiszités stb.) segiti a hangzatok egymassal
kordbbi nfivekben a SD-ok megtérténnek, addig Bachnal jelemat. Mig a korabbi
miivekben sok esetben akar helyettesétkels lennének mas hangzattal, Bachnal
barmiféle valtoztatas helyrehozhatatlanul megt@mégységet.

Bachnal tulajdonképpen mar jelen van az a gonddikodami késbb a
klasszikdban igazan jellemzi az un. eurdpai furkcz@nét. Hiszen a SD hangzat
kitiintetett fontossagatéteg kisformaknal meghatarozo szerepét nehéz nerevesmi
példaul Mozart és Haydnimeiben. Persze, mint minden, a funkciok is reldtivaem
meghatarozott akkord, fokszam, hanem a fenteblmilgirobalt harmoéniai vonzas
viszonyrendszerében keéket értelmezni.

A fugatémak kérdése talan egzaktabb. Bach mindegatéinajat gondosan
megszerkesztette, gy, hogy a téma (vagy hosszalgjgettovagy andamentaémak
esetén legalabb a témafej) hasznalhatd legyen takér-, rak—tikorforditasbangts
igyekszik a kontraszubjektumokat és a kozjatékakah téma elemetlh épitkezve

megirni. Ez a monotematikus gondolkodas minden zageszetre jellems (Haydn
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éert el ebben hihetetlentl magas szintet), s kilk@m&gy olyan szigoru szerkesztésiielv
miifajnal, mint a fuga, a darabon bellli kohézié edgfontosabb eleme. A g-moll és
az a-moll fagadban ugynevezett rovadtacotémat, a C-dur esetében hossmgamento
fugatémat komponal Bach. Pontosabban szerkesttifethasznalja a témakat, hiszen
az a-moll fuga kivételével nem sajat, bar szamgyalealan nem idegen forrashoz nyaul.
A g-moll téma (a téma elshangjanak ismétléseit leszamitvaMannylgl jovok
most hozzatokvVom Himmel hoch, da komm ich her) kezildtuther—koral el§ hat

hangjaval egyezik:

Bach: g-moll szolészonata, Fuga 1-2. ii. Vom Himmel hoch da komm ich her — koraldallam (Luther)
") ! T !
V4 L 1 I T T 1T I T ) T T T T 1 1 T T
J —_— 4 = ' ‘ \ ‘ 1 \ :
téma 1. fele téma 2. fele Vom Him - mel hoch da komm ich her

Az, hogy a hangkdzok szinezete nem azonos (vagiigaaémaban nem a moll
hangsor harmadik, hanem 6tédik fokardl indulé dalid van szd), nem szamit, hiszen
a fugatéma csak alapeszkdz, amely a darab folyanmant alapelem allanddan
transzformaladik, hangnemi okokbdl mar természeteseomesis transzformalodik a
dux dallamahoz képest. A téma két részre bonthatozdskeégy repetalt hangra, s az
azt koved 6t hangra. A téma masodik felének rakforditasatgsabban az utolsd négy
hang rakforditasa) megegyezik a Bach zenei védiggyasmert B-A—C—H motivum
hangkdzeivel, vagyis a ,szekund le — terc fel —kapd le” kereszt—-motivummal. A
tételben csupan harom részre hivom fel a figyelrhgonyitvan, hogy mennyire a
fugatémat hasznalja Bach mindeniitt. A tétel utdeinének két szélén léyg hangok
kozott a—rdl induld forméban talalhaték a téma hangjain(ié&szetesen a nyitbhang

repeticidja nélkul:
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Bach: g-moll sz0loszonita, Fuga 94. ii.
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Ugyanezt a hangkdzlépéssort hasznalja a 66-67.béeragy kdzjaték—szakasz

haromtagu szekvenciajaban:

9 T *
Bach: g-moll sz6l6szonata, Fuga 66—67. ii. {os > e r g5 T W I ﬁ. §
ANV T T el o ThHe T P heg hg
E be be gbe |
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Dukay Barnabas mutatott ra, hogy a 35. Utem masfaii#ol a téma masodik

felének hangkozei proporcios kanont komponal Bach:

Bach: g-moll szolészonata, Fuga 35-38. ii. J_m
o) [l I | J J | ] ] j

™~ r ] r ] I T hul L hif ]
r ] = T I
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A nyolcadokban mozgdé als6é szolam egyértelma fel$ két szolam pedig
val6jdban egy negyedekben mozgd szoélamot takagyanakkor a kdzégsszolam
felekben mozgo6 6nallé szolam is. Szdélamonként kidérokban lekottazva vilagosan

latszik a proporciés kanon:

Bach: g-moll szolészonata, Fuga 35-38. ii.
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Ez azt is bizonyitja, hogy a hedsdk altal manapsag itt altalaban hasznalt
kilénb6d arpeggiok valészitleg nem jelentenek jé kivitelezési megoldast.

A g-mollhoz hasonléan az a-moll faga témajanak mdiksofelét alkotd
keresztmotivurtt is a B-A-C—H hangkdzsorra emlékeztet (csak itt nem

rakforditdsban), s duxban mar € is fordul a megfelél szinezettel:

Bach: a-moll sz6l6szonita, Fuga 1-5. il

g ™ M ™ N2 v NN

D) '/HJ‘D;

XX

ot
L
L"J V B-A-C-H kis terccel lejjebb B A C H

A tétel soran a fugatéma éltele (kilondsen a témafejet jeléritarom el§é hang)

is fontos szerephez jut; mélyebb elemzésre minddidnjelen tanulmany keretein

> A keresztmotivum tulajdonképpen nem mas, mint ggnévezettcirculatio, ami a barokk zenei
szimbolikaban a kélnap jelképe volt. Bach rendszerint a kereszt 2sslgzimbolumaként hasznalja.
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belil nem vallalkozhatok. Annyit azonban mindenl&pgrdemes megjegyezni, hogy
ez a kezd kisszekund lépéses motivum olyannyira mindeniénjeran, hogy ennek

(vagyis a téma kezdetének) rakforditasat haszmdeh a fugatéma masodik felével
egyutt jelentke& kontraszubjektumként.
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Bach: a-moll sz6l6szonita, Fuga 1-5. ii. f i J et T P = T P r 2
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A C-dur faga témaja hangrol hangra megegyezikoanm heiliger Geist, Herre
Gott kezdet korallal, ami aveni creator Spiritugregorian dallambol szarmak@mm,
Gott Schopfer, heiliger Geigmagyarul: O jojj, terenst Szentlélek) szévegLuther—

koralon alapszik.

n I T - I I I n T ;. I e I Y
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Bach: C-dur szolészonata, Fuga 1-4. @i, %‘iﬂt@i‘ﬁﬁﬂj:
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Bach: Komm, heiliger Geist, Herre Gott BWV 59, ﬂ;—%{'—ﬁ—r—r—‘p—f—r—?—a—r—ﬁr—ﬁ'—
o f } | f
Komm, hei 1i ger Geist, Her re Gott
X - ) 9 i — i T i T —
Bach: Komm, Gott Schipfer, heiliger Geist BWV 370. (’\9 | o | | | - i I
U T T T
Komm, Gott Schop - fer. et - i - ger Geist

Sok szakmunkéban a fagatéma alapjaul a szinténggdnlgregorian dallam, ®eni
Sancte Spiritukezdetét nevezik meg. Ez egyértéltdvedés, ami rogton nyilvanvalo,

ha 6sszehasonlitjuk a témaval a két gregoriant:

Hymn. ; ; o i Seanr' T8 . & A ' Co
8, i—— - e B i Rt ! Sf? : e i
L T ] T

[] R & L

a [ ]
: ? — !
Y Eni Cre- 4-tor Spi-ri-tus, Méntes tu- drum vi-sita : Y Eni Sincte Spi-ri-tus, Et emit-te caé- li-tus

A fagak kozul a C-durban jelenik meg egyedil hosbzgémaszakasz forditasban,

mégpedig rakban, ad riversomegjeltléssel ellatott 202. Utefht

Bach: C-duar szoloszonita, Fuga 202. ii.
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Pisendel: Sonata a Violino solo senza Basso (1724 k

Pisendel minden szempontbdl egyedilalld a-mollGszanatdjanak keletkezési datuma
koral vitak vannak. Eleinte a zenetuddsok 1716tted datéltdk a i sziletését,
mondvan, hogy stilisztikai jegyei miatt a tamnyilvan Pisendel italiai utazasat
megebzéen szlletett, s mivel Bach 1717. oktéberében drezdgn nyilvan
meglatogatta kivalé hegeésd baratjat (vagy Bachot 1716-ban Cadolzburgba menet),
Pisendel mive bizonyos értelemben példaként szolgalhatott @lébegedre irt
szonatakhoz és partitakhoz. Azon kivil, hogy abhitéeltételezésre semmi bizonyitéek
nincs, harom dolog is airké$bbi keletkezését valdsHisiti. Egyrészt a fnelss két
tételének elején exponalt éles ritmus (az an. lathbiégmus) Quantz szerint csak 1724
korul jott divatba, masrészt a imharmadik tétele (a double-ként funkcionald
Variationen nélkiill) megjelent Telemanmer getreue Music-Meist&t cimi
gylijteményében Hamburgban, 1728-Batltébbi tény azért szol a kéfsbi keletkezés
mellett, mert a német izlgésniveket tartalmazo Telemann-igiemény tulajdonképpen
valasz volt a német zenei kbzpontokban (igy a Esleek is munkat ad6é drezdai
udvarban) tapasztalhat6 francia és olasz befoly@shermadik ok pedig a masodikkal
osszeflug§: Pisendel 1717-es italiai atjardl hazatérve Ojonrszerddtetett olasz
zenészeket talalt a drezdai udvarban (a valasetfdlgm akkor hozta Drezdaba
Antonio Veracini’ velencei hegdibt is). A zenei izlésében addig inkabb francia
kibontakozo francia-olasz konfliktust elkerllénBisendel komponistaként igyekezett
kialakitani sajat német, vagy kevert stilusat. Senaz a-moll szélészonata ennek a
(Bachnal méar emlitett) stilusnak egyértélkepvisebje, az 1716 éltre valé datélas
talan vegképp elvethgt 5t az eredeti elképzelésnek a forditottja valdszithet,
miszerint Bach szoOlofivei szolgalhattak példaként Pisendelnek a darab

komponalasakor. Ad absurdum persze elképz&laetis, hogy mindkét nézet helyes, s

> Az igaz zenemester” (sz6 szerintiigéges”, de a német sz6 valddi értelmét az ,igdibben, §t
igazabban adja vissza).

* Gigue sans Basse, par Mr. J. G. Pisendel, In: @Rbilipp Telemann, Der getreue Music-Meister,
13. Lection (Hamburg 1728), 49.

7 *1659. januar 17. Firenze—t1745. oktober 24. Ndlesebb unokadccse, a szintén héged
zeneszer& Francesco Maria Veracini tanara.
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Pisendel korabbi darabjanak atdolgozott valtozadatlte Telemann 1724-ben, hiszen

mint a lipcsei Johann Adam Hilfmegjegyzi, Pisendel

,S0ha nem volt elégedett a sajat munkajaval, hadtamdoan jobbitani akarta
darabijait, ezért jéval tébbszor, mint egyszer, @inizta azokat>

Johann Georg Pisendel kiterjedt kapcsolatokkal z&es latokorrel megaldott
zenész volt. 1687. december 26-an Bajororszagbéletsit a cadolzburgi kantor,
Simon Pisendel gyermekeként. A csalad eredetilegkiléo zenészeil és
hangszerkés4iirél hires Markneukircherith szarmazott. Pisendel élzenei 1épéseit
apja irdnyitotta, majd 9 évesen koristafiu és hégdett Ansbachban. Itt tébbek kdzott
az énekes-zeneszérErancesco Antonio Pistochiés a koncertmester és komponista
Giuseppe Torelft tanitottdk. 1701-ben Torelli visszatért BolognaBisendel persze
folytatta ansbachi tanulmanyait (,grindliche wissgraftliche Ausbildung in der
Lateinschule®®). 1703-t6l szallasaddja, a Kapellmeister JohanmisGan Rau és a
koncertmester Johann Wolfgang Wolff voltak k&g tanarai. 1709 és 1711 kozott
Lipcsében a Telemann altal alapitott Collegium mwsi ndvendéke volt, s formalisan
itt tanult egyedil zeneszerzést Heinichennél. lapes sok olasz twet jatszott,
Corellit és a legujabb Torelli-hegieersenyeket. Itt hallottast Jean Baptiste
Volumier®® az 1548-ban alapitott drezdai Hofkapelle udvamdestmestere, s ag
meghivasara kertlt 1712-ben az evangélikus Piseadkatolikus drezdai udvarba
udvari zenészként (Premier Violist u. Cammer Musjcié\ drezdai herceg, & Agost
szasz valasztofejedelem kulféldre is rendszeretsiaita zenészeit, Pisendel igy jutott
el 1714-ben Parizsba, s 1716-ban Velencébe (a aedkedkdzil az orgonista—

8 *1728. december 25. Wendisch-Ossig—11804. juniéis Lipcse. Zenesze$zés zenetudds, a
Singspiel (a német opera korai formaja) megtefEmtl746-t6l Drezdaban tanult, 1751-ben Lipcsébe
koltdzott, majd 175481 hat évig a drezdai Brihl grof szolgalatdban alla¥60-t6l halalaig Lipcsében
élt. 1786. majus 19-én a berlini Domkirchében ditiendvari zenekarral éhdta Handel Messiasat.
Rendszeresen nyomtatott ki zeneelméleti irdsolatetdrténeti munkakat irt, s kiloniboajsagokat
szerkesztett. A legjeletiebb ezek kozil az 1766 és 1770 kozdtt hetentdigtjott Wdchentliche
Nachrichten und Anmerkungen die Musik betreff@ndenét illet heti hirek és észrevételek)

9 Nie war er mit seiner eignem Arbeit zufriedenndern wollte sie immer noch verbessern: ja er
arbeitete sie wohl mehr als einmal um.” (Johannmdtiller, Lebensbeschreibungen beriihmter Musik
gelehrter und Tonkinstler neuer Zeit, I. Teil, LeipZ1g84, 193-194.) In: H. R. Jung, J. G. Pisendel
(1687-1755), Leben und Werk, Jena, 1956

00+1659-11726

61%1658—11709

®2|n: H. R. Jung, J. G. Pisendel (1687-1755), Lalmeth Werk, Jena, 1956

63 *1677-11728. oktdber 7. Drezda. Elélémem sokat tudni, valésditeg Spanyolorszagban
szuletett, francia neve ellenére flamand zenészaka@litik a forrasok. 1708-ig a berlini udvarbanlgatt,
onnan kertlt Drezdaba.
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csembalista Christian Pez8ldés valészitleg a nagybgés Jan Dismas Zelenka
tarsasagabanif.Ezalatt Velencében Vivaldinal tanult kilenc hérggpihajd tovabbment
Romaba, ahol az egykori Corelli-névenditkia virtuozitas helyett a fejlett harmoniai
érzéket dltérbe helye& Antonio Montanaritdl vett 6rdkat. RGmabdl vissragctalalta
magat szemben Drezdaban a mar emlitett francia-élasfliktussal, melynek kapcsan
egykori zeneszerzéstanaraval, az akkor Drezdaligddd, ,0laszparti” Heinichennel
is ellentétbe kerllt. Drezdaban olyan névendékeik@dégdai voltak, mint Johann
Joachim Quant? a Graun-testvére¥, az idbsebb Bend®, vagy éppen kébbi
életrajziréja, Johann Friedrich Agricdfh1728-ban, Volumier halala utan Pisendel lett
az udvari koncertmester, s noha akkorra koranakalggobb hegdvirtuézaként
ismerték, gyakorlatilag felhagyott a szélistajat#lkls a komponalassal is, minden idejét
a zenekari jatéknak, a prébaknak szentelte. Drexdéblt Hofkapellmeister Haséks
mellette 1748-1752 kodzott Nicolo Porpbras. Az 1755-ben elhunyt Pisendel szoros

64 1677 Konigstein-11733 Drezda. Vezetékneve Pekéuitlis hasznalatos. Pezold két darabot is
komponalt basszus nélkili viola d’amoréra: ParttaF és Partita ex A per viola d'amore solo senza
basso. G-dur és g-moll meniittie (BWV Anh. Il. 184.115.) belekerilt Baddotenblichlein fir Anna
Magdalena Bacltimii gyiijteményébe is.

%5 *1679. oktdber 16. Latovice pod Blanikem-11745. december 23. Drezda. Kelgazsuita
képzést kapott a pragai Clementinumban, 1710-igaggd udvar zenésze volt, ekkor kertilt Drezdaba. Az
1715 (vagy 1716) és 1719 kozottésrakot Italiaban toltdtte és Bécsben Fuxndl tarenieszerzést, majd
visszatért Drezdaba, s ott maradt halalaig.

% pisendel val6szitleg a fenti dsszedllitisra és ekkor irta D-dir Hésgonatajat. Velencében
egyébként a drezdaiak kozul Johann Christian Ridiieista is velik volt.

67 *1697. januar 30. Oberscheden—11773. jilius 12sd@on. 1716-t61 hegédként és oboistaként
Drezdaban muzsikus, 1718-t6l kezdett fuvolazni.zZDee szolgalata kdzben hosszabdésithkokat toltott
Bécsben, Pragaban, Napolyban, Romaban, Parizslmmohban és Varséban is. 174L-potsdami
udvari muzsikus, Nagy Frigyes fuvolatanara. TobhtrBDO fuvolaversenyt komponalt.

® Concertmeister Johann Gottlieb Graun (*1703. oé&t6D7. Wahrenbriick—t1771. oktdber 28.)
hegedis és zeneszdiz Drezda utdn Pragaban Tartininél is tanult, 1726¥térseburgi koncertmester,
Wilhelm Friedemann Bach hegéenara is volt, 17325t a porosz udvarban szolgalt, 1740-4 Berlini
Opera koncertmestere. Capellmeister Carl Heinridlau@ (*1704. majus 7. Wahrenbriick—11759.
augusztus 8. Potsdam) tenor operaénekes és zabedzmzdai tanul6évei utan Braunschweigbe ment,
majd 1740l haldladig Nagy Frigyes szolgalatdban allt. Haskégyitt a kor legfontosabb olasz
stilusban alkot6 német operaszgez

% Johann Wenzel Benda (*1713-11752). Két 6ccsengszevolt: Georg Benda (*1722—11795) és
Joseph Benda (*1724—11804). KBb mindharman Nagy Frigyes udvari zenészei.

0%1720. januar 4. Dobitschen—11774. december 2lirBeZeneszerd, orgonista, énekes, fontos
elméleti munkakat is irt, néha Flavio Anicio Oliblnéven. Lipcsében joghallgatd, s egyitir Bach
novendéke. 17415k Berlinben Quantznal tanult zeneszerzést. 1850kagy Frigyes udvari zeneszéje,
1759-6l halalaig udvari karmester.

" %1699. marc. 25. éit, Bergedorf-11783. december 16. Velence. Johatwiph Hasse hamburgi
operaénekesként kezdte palydjat 1718-ban. 1722efleagyta Németorszagotoként Italiaban élt,
énekelt és operakat komponalt. 1730-ban feleségité \va XVIII. sz. egyik legelismertebb énekesét,
Faustina Bordonit (*1700-11781). 1731-€révid bécsi kitéé utan) a drezdai udvar alkalmazasaban allt,
de hosszabb #dzakokat (néha éveket is) toltott Italidban dstsban Velencében és Napolyban),
alkalmanként Bécsben és Varsdban operainak bemitgtdsan. 1764-ben végleg elhagyta Drezdat és
Bécsben lett 1. J6zsef, majd Maria Terézia kedzeiteszerge. 1773-t6l halalaig Velencében élt.

2%1686. augusztus 17. Napoly—t1768. marcius 3. Waflss operajat’Agrippina cimmel 1708-
ban komponalta szévarosaban. Kébbi operaiban dszerepeket kapott tanitvanya, a kor tnnepelt
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kapcsolatot &polt Telemannal, aki 1714-ben egy edacgrossdt ajanlott neki,
minden valészitiség szerint barati viszonyban allt Bachhal, s adhekonyvtarban ma
is  megtaldlhatd Vivaldi baratsdganak jeleként haRjisendelnek ajanlott
hegediverseny’’

Pisendel korabeli elismertségét bizonyitjia Quam@2l aprilis 14-én Berlinben

olasz nyelven fogalmazott 6néletrajza is, amiberirgz

,Noha Johann Georg Pisendel, a hdgealaha is élt legjobb virtu6zainak egyike,
és kitiné zenekari koncertmester, kifinomult iziésmber, kivalo isméije a zenei
elésadads minden finomsaganak és mindennek, ami jo tha#ds ki, engem a
szokasosdszintesegével okitott, én mindazonaltal nem lévégetégedve az
izlésnek egyetlen iranyaval, kompozicioim tokéliése érdekében kontrapunktot

akartam tanulni az alapoktél kezdva.”

Ezek utdn Quantz Heinichéhttanult ellenpontot, ami azt is jelzi, hogy noha
Pisendel kivalé zenész volt, hegsént a kontrapunkt nem voltéssége. Kétségtelen,
hogy szoéloszonatajaban imitacios szerkesztés nedalfels, s a tobbszolamuisag nala
is szinte kizarolag a dallam harmoniai megtamaarjétenti.

Az a-moll széloszonéata, akdr Bach szolohégethrabjai eltt irddott, akar
kesibb, kétségtelen rokonsagot mutat azokkal. A nyigbtEs Bach g-moll Adagidja és
a-moll Gravéja kozétti hasonlésag mar vizudlisanegyértelni. (Ld. Flggelék,
Pisendel-szonata fakszimiléje.)

Pisendel ugyanugy aprolékosan kiirja az 6sszegtészmint Bach, viszont &k
nyitotétele formailag nem kotott szerkes#tégység, mint Bach szonatanakodistelei,

sokkal inkabb fantadziasZerEz a fantaziaszéség megmarad a tobbi tételben is, bar az

kasztralt énekese, Farinelli. 1733-t6l Londonbanjdrl736-t6] Velencében dolgozott. Drezdaba Maria
Antonia Walpurgis herce@gnénektanaraként érkezett 1747-ben, 1752-ben Béusbre, ahol Haydn
egyetlen tanara volt. (Haydn ugy emlékezett, hoggpératol tanulta ,a zeneszerzés valddi alapjait”.)
1759-ben visszatért Napolyba.

3 Concerto grosso, per il S.gr. Pisendel, da meG.Telemann, 14 Septembro 1714 (SLUB, Sig.
Mus. 2389/0/38).

" A kdnyvtari katalégusban: SLUB, Sig. Mus. 2389/Q/43, 44, 46, 70, 123, aiivek jegyzékszama
szerint: RV 172, 205, 237, 242, 314, 340.

> Benche il Sr Gio: Giorgio Pisendel, uno dei priMirtuosi di Violino che mai furono, ed
eccelentissimo Direttor d'Orchestra, huomo digusiaisitissimo, e raffinatissimo conoscitor di tuite
finezze dell’esecuzione musicale, e di tutto quel® vi fa buon effetto, m'assisteva colla suataoli
sincerita, io pero non contento del solo gustdj,yoér render pit perfetta la mia Composizionedir a
fondo il Contrapunto.” (In: Johann Joachim Quamingraphie, Berichte und Aufzeichnungen, Festlich
anlaf3lich der Einweihung des neuen Quantz-DenknmalScheden am 23.6.1991, Heimatkunde- und
Geschichtsverein Scheden, 1991, 49. — a kéziraintgp 53. — német forditas; eredeti kézirat: €ovi
Museo Bibliografico Musicale Bologna)
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Allegro és az azt kovét Giga és a Variationen kétrészes formak kozé suorit
fantazidk. Mifajilag a darab inkabb lenne nevezhstvittételeket hasznalé fantazianak,

mint szonatanak. Az Allegro 3/4-essége és szammodulta miatt is Bach h-moll
partitdjanak Correntéjét juttatja esziinkbe:

Pisendel: A-dir szoloszonata, Allegro 20-26. ii.
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Bach: h-moll partita, Corrente 1-7. ii.
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harmoniai ig a Pisendel-részl

A fenti Pisendel-példa masodik Utemének negyedikvéses fogéas- ill.
kézhelyzete egyébként technikailag a h-moll TempBatea 50. Utemének is pontos
megfelebje. Hosszan lehetne sorolni a mindkét s&eét ebforduld tipikusan barokkos
hegedis és dallami, illetve harmoniai fordulatokat, atljagtt még egy valogatas a

Pisendel-sz06ldszonata @tetele végén talalhatd fordulat bachi megtikil:

Pisendel: A-dir szoloszonata, L. tétel 19-20. ii.

Bach: d-moll partita, Allemanda 15. ii.
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Bach: h-moll partita, Allemanda 11-12. ii. Bach: E-dur partita, Gavotte en Rondeaux 91-92. ii.
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A Pisendel-darab keletkezési datumaban egyik fadtogedként szerepet jatszo
lombard (éles) ritmus egyébként azéeds a masodik tétel elejéimik fel:

Pisendel: A-duar szoloszonata, 1. tétel 1-2. . Pisendel: A-dir szoldszonata, Allegro 1-11. ii.
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Erdekesség, hogy Pisendel a Giga elégy titemének basszusaként ugyanazt az
ereszked tetrachordot hasznélja a-mollban, ami g-mollbarbeBi Passagaliajanak

alapja’®

Telemann: Xll Fantasie per il VIOLINO senza Basso {2 Fantasias)

Georg Philipp Telemann élete a barokk kor s#ieek dont tobbségéhez képest nyitott
konyv, hiszen kiterjedt levelezésén kivil tevek@ggnek — elismertségéifakadd —
masok altali felemlegetése is kivalé forrasokatlgaitat, de ezen kivié maga is
megleheaisen jol dokumentalta a vele torténteket, jollehérom onéletirasa tébbnyire
iffabb korardl arul el részleteket. Mindenesetrétileté adatok tobbségét él&kézkl,
t5le ismerjuk. igy kezdi 1718-ban Frankfurtban irottéletrajzaf? ,Magdeburgban,
1682. marcius 14-én szllettem, s 17-én evangélikieranusként kereszteltek
meg.”® (Telemann valéjaban 1681-ben szilletett, 1729-eskfurti és 1740-es
hamburgi életrajzaban mar a helyes évszamot adg)me ifji Telemannt anyja
kifejezetten tiltotta a zen@t s jogi palyara szanta. Ennek megfééal (noha titokban
allanddéan a zenével foglalkozott, s mar tizéves@gnjgtszott hegeith, csembaldn,
furulyan és citeran), 170%lta Lipcsei Egyetem jogi karara jart. Itt a zené@gyetemi
didksag szamara megalapitotta Gollegium musicumkégbbiekben is rmkods
intézmeényét, majd a Lipcsei Opera énekese @gazeti vezdie, s 17044l a lipcsei
Uj templom orgonistaja lett, igy hat hamarosan téisszeifien is telies mértékben a
zene felé fordult. Telemann igazi polihisztor volmindenféle mnvészetben
hozzaérinek szamitott, s az altala irt hihetetlen mennyiségvon’ kivill verseket frt,
az 1740-es években a komponaldst az addigiakhoesképcsit félretéve dként
elméleti munkak irasanak és a kertészkedésnekedizeintejét (azért a szokasos évi egy
Telemann—passio akkor is mindig elkészult), hogptegy tiz év elteltével aztan Ujult
erdvel térjen vissza a muzsikahoz. Onéletirasanaloviiett, 1740-es hamburgi

verzidjaban ezt irja: ,Végtére is N. Miller ar, agudeburgi dom igazgatdja volt az, aki

® Ereszked skalamendt (kilondsen a passacaglia—tetrachordot hasznéléyzbst persze sok
darabban talalni, Bach a-moll sz6l6szonatajanak&aas igy kezddik.

" Lebens-Lauff / mein / Georg Philipp Telemanns; / Enffen / In Franckfurt am Mayn / d. 10.
Sept. A. 1718

"8 Ich bin in Magdeburg / Anno 1682. d. 14. Martbgaren / und d. 17. dit. Evangelisch-Lutherisch
getaufft worden.”

9 Bar miiveinek nagyrésze elveszett, a kutatasok szerjestéletnive tébb mint 3000 darabbdl All.
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a német koltészet szeretetét belém plantdfteEhnek megfelélen gyakran szedte
versikébe mondandodjat, s ugyanabban az dnéletirashaszeal rimekben szol az ének

fontossagarol:

»Singen ist das Fundament zur Music in allen Dingen
Wer die Composition ergreifft / muss in seinen 8atgingen.
Wer auf Instrumenten spielt / mul3 des Singens kjiseyn.

Also prage man das Singen jungen Leuten fleissig®ei

Telemann munkassidgdban az énekhang szinte mindédrsiémal elkelobb
helyen van, a szefz mennyiséget tekintve mindenképpen, hiszen vokalis
kompozicidinak szama kétezerre rug. (S raadasll ként nagyobb szabasuiuek,
koztik kdzel 1800 kantata, 46 passio, 6 passioouat) egyéb oratériumok, operak.) A
hegedifantaziakban nyilvanvalo, hogy széjiak — a fenti idézetnek megfeten —
torekedett a fulnek kellemes éngklallamosségra, mindazonaltal a hangszeliségris
egyértelnii, s kompoziciés, formai szempontbdl is kifogastatkmabokrdl van szo.
Nem torekszik ugyanakkor semmiféle hangszerteciatk&kilonleges, addig masok
altal még nem alkalmazott megoldasra, Ujitasra. eknoka valoszifleg sajat
hangszeres korlataiban keresé@&nd

Telemann vélhéen 1732-ben, tehat a hegémhtaziakat megékéen fuvolara is
irt tizenkét szélofantaziat, melyet — tévesen —okésegy ideig szintén hegée
komponalt daraboknak tartottak. A tizenkét, hdgedirott fantazia egy 173%b
szarmazo, valosziteg egy zenekedvélaltal letisztazott kéziratban maradt az utdkorra.
A Berlinben, majd k&b a Marburgi Kényvtarbdh érzott kézirat cimlapjan szefz
megjeldlése nélkil all a fenti cim, s utdna az Z&85 megjeldlés. Telemann sz&sage
a szakemberek véleménye szerint azonban mindeégeattkizaréan megallapithatd. Az
évszam kordli bizonytalansagnak részben maga Teleraa oka, aki komponistaként
koranak egyik legjobb ,menedzsere” is volt egybktiveit rendszeresen kiadta, s a
gyijteményeiben megjelent darabok katalégusai megrtetadgy mar 1733-ban
szerepel az Amszterdamban kinyomtatott Katalog &l kiadanddk (Edenda) kozott

80 endlich auch diejenige des Hrn. N. Millers, Reict® am Dom [in Magdeburg], welcher mir die
erste Liebe zur deutschen Dichtkunst einpflanzeiedtm az idézetben a dom iskolajat (Domschule) is
jeloli, ahol Telemann didkéveit toltotte.

81 Magyarul szabad forditasban: ,Az éneklés az alapjalenféle zenei tevékenységnek. Aki zenét
szerez, annak énekelnie kell a mondanddjabandiiéésl, niiveiben). Aki hangszeren jatszik, annak az
éneklésben is jaratosnak kell lennie, sulykolddzééneklést szorgalmasan minden ifjuba.”

82 Westdeutsche Bibliothek Marburg
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a ,12. Fantasies a Violon sans Basse” (vagyis &afthzia hegeite, basszus nélkiil),
majd ugyanez a sorozdinik fel az 1734-es Katalog F2-ben (ami a francialviy F1
katalégus hamburgi német kiadasa) ,12 Fantasienlmiioline ohne BR” cimmel
(még mindig a kiadas alatt éwlaraboknal). Az 1735-6s Katalog H az Gjonnan kido
miiveket kozli, s itt a ,12 Fantasien fur die Violimdhine B#, wovon 6 mit Fugen
versehen, 6 aber Galantieren sind” (12 fantaziedieg, amildl 6 fagaval van ellatva,
6 viszont galans stilusu) jelbléshez mar ar isotikt (a kotta 1 guldenbe és 12
krajcarb&® keriilt). Ezt koveti az Gjabb imeket feltiintef 1736-0s Katalog K1, ami
szerint a ,12 Fantasien fir die Violine, ohnepBavovon 6 fugiren” (12 fantazia
hegedire, basszus nélkil, andib6 ,fugal”) ,1-4 ggr.” (vélheten 1 gulden és 4 krajcar)
ellenében kaphat6. Szintén 1736-0s a Katalog Lhama 4. sorszam alatt mar csupan a
»12 Fantasien fur die Violin, ohne Bamegjegyzés arvalkodik, 1 forint 4 krajcaros (1
fl. 4) &rért. Nyilvanval6 tehat, hogy Telemann apthrtotta raktaron és adta ki Ujra
miveit, amig volt ra kereslet. Erdekesség, hogy alfitetinkatalégusokban (amik a
kiadok altal nyomtatott fjegyzékeken kivil esetenként egyéb korabeli fokidan —
zenei szaklapokban, levelekben — talalhaté felémak) a hegddantaziak utan
rendszerint 12 hasor®# (nem egyszer ,dergleichen” jeldléssel ellatottinpara irt
fantazia kovetkezik. A 12 fuvolafantazia egyébkérdg egy 1739-es katalogusban is
szerepel (Katalog MY A kérdés ezek utan csupan az, hogy az 1733-aKgasihan
szerepb 12 fantazia vajon egy &6, mara elveszett sorozatot jeldl, netan a fuvolédra
12 fantazia hegdédaltozata (ezt a gambara irott fantazidk léte neésit, inkabb
elképzelhet, hogy Telemann mindharom hangszerre irt egy tetek sorozatot). A
legval6szifibb persze, hogy a végul 1735-0s évszammal rankdinfmataziakotet mar
1733-ban létezett.

A kézirat minddssze tizenkét kottaoldalt tartalmamden egyes fantazia kilon
oldalon talalhaté. Mivel csak az 1955-8s Telemasszkiadasb8? tudtam dolgozni,
amiben a modern atirason kivil a forrasként hask@éalratbdl csupan az élfantazia
fotdkopidja szerepel, a tévedés Iélsége nagyobb, mint az eddig targyalt, kéziratbol
vagy azok masolatabol tanulmanyozotiveknél. Az el§ fantazidban tébb olyan, az

analégiak alapjan logikusan, de meégis Onkényesegvafieztatott (a kiado Aaltal

81 Guld. 12 ggr.

8 A kataldgusok a Barenreiter Telemanrijegyzéke 1. kdtetének 235-239. oldalan talalhatok.

8 Kozkeleti elnevezés, val6jaban az 6sszkiadas Telemaieinesetében lehetetlen vallalkozés. A
hasznalt kiadas az 1953-t6l egymas utan kiadowté&ktkozil a hatodikban talalhato: Georg Philipp
Telemann, Musikalische Werke, Band VI, Barenrek@ssel u. Basel, 1955, 28-51.
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.Kijavitott”) hely taladlhaté, ami a tobbi darab dégyzésének hitelességét is
megkérdjelezi, még akkor is, ha a valtoztatdsokat a szeikeyondosan dsszeallitott
jegyzékben élre jelzi, bar nem koézli, hogy mi volt az eredetiledéziratban talalhat6é
verzié. Az el$, B-dur fantazia nyitotételének 26—27. titemébedddla c-moll zarlatot
a 16-17. és 18-19. utem F-dur (!) zarlatanak naraag kovetkesképpen kozlik:

Tel I. (B-dur) fantazia, Largo, 26-27. ii., kritikai kiadas szerint ugyanaz, a kiadas alapjaul szolgal6 kézirat szerint
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Egyrészt nem vagyok abban biztos, hogy minden grai@loban a zenei anyag
teljes egyedségét is kell, hogy jelentse, még akkor sem, hézirdtban nyilvanval6 a
ritmus hianyos lejegyzése. Masrészt olyan, a jegikben nem jelzett nyilvanvald
hibak, Utemkihagyasok is vannak az 1955-0s kiadgshmik alapjan egyébként is
megkeérdjelezsdik a modern kotta hitelessége. Ennek ellenére —s etérhet, ennél
hitelesebb forras nem lévén, s a kézirdtat konyvtarba bejutni nem tudvan — az
Osszkiadasra kellett hagyatkoznom. A kompozicidkbesgalhatd, jelen tanulmany
témajat érind Iényegi kérdéseket természetesen az egyebkéna seerétsl szarmazéd
kézirat tanulmanyozasanak lehetetlensége érdendgmrbafolyasolta.

Ami a legszembénébb, hogy Telemann az a targyalt s#&rkozul, akit a
szol6hegedrre irott mivek komponaldsanal valds#lag leginkabb befolydsoltak sajat
hangszeres korlatai, amint arra fentebb mar utaltBelemann a kor szokasainak
megfeleben tobb hangszeren jatszott, de a hégeemmiképpen nem nevezheaizek
kozul 6 hangszerének, bar — a masik négy shaizellentétben — egy hangszeren
sem tartozott a legjobbak k6zé, sdéstrban mint zeneszéravolt Gnnepelt. Ennek
ellenére példaul a katalégusokban emlitett fugatatadk (vagyis az elshat fantazia
egy—egy tétele) nem csak hetjthnikai nehézségben, hanem az imitacios szedseszt
zeneszerd kidolgozottsagat tekintve sem érnek el kilonogebimagas szintet. De ez
semmit nem von le a darabok rda@gelbl és élvezeti értékéih Stilusuk kdnnyed,
inkabb a sorozat méasodik részét alkotd hat gal@aaritérids) fantazia stilusat
elérevetith mivek. Hogy Telemann sajat hangszeres korlatai t§egken befolyasoltak-

e a hegetfantazidk irasakor zeneszérinvencioit, persze nem tudjuk. Mindenesetre
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érdekes, ahogy 1740-es 6néletrajz&banaz 1705-1708 kozotti, Sorauban (ma Zary,

Lengyelorszag) toltott itbzakra vonatkozo részben:

,amikor [Pantaleon Hebenstreits Gffjl egyiitt kellett jatszanunk egy
hegediversenyt, jonéhany nappalote — hegetvel a kézben, a bal karomon
feltart ingujjal és az idegekre valdésrkerbccsel — bezarkdztam, és sajat magam
haladtam a tanulasban, ezzel ldzadvan [Heben$tneiizima ellen. S lass csudat!

Ez hozzasegitett az észreveéhjevulashoz.®

8 Az onéletrajz keletkezési évszamaként tobb fordsbh739 szerepel, én a Telemann—Zentrum
honlapjan k6zoélt 1740-es évszamot vettem alapul.

87 Az elbz6 mondatban kifejti, hogy Hebenstreits minden masilkisaggal egybevetve is &angu
hegeds volt. Ot Pisendel is tébbszér emliti Telemannhoz irott ligiben, s 1750. november 14-i halalat
hirtl adva a kivalé Herr Pantaleonként, a drezdaezélet egyik nagysagaként emliti.

8 [...] wenn wir [mit Herrn Pantaleon Hebenstreitsh €oncert mit einander zu spielen hatten, ich
mich etliche Tage vorher, mit der Geige in der Hand,aufgestreifftem Hemde am lincken Arm, und
mit starckenden Beschmierungen der Nerven eingpemtd bey mir selbst in die Lehre ging, damit ich
gegen seine Gewalt mich in etwas empdren konntel siehe da! es halff zu meiner mercklichen
Besserung.”
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lll. A hely és a kor szelleme, kapcsolatok

A német-romai csaszarsag rekatolizacidés szandékat kitdrt harmincéves habora
(1618-1648) végleg sokfelé szakitotta Németorsz&ydbécsi udvar észor a cseh
protestantizmust tiltotta be, majd szembeszallt @mbtorszag terlletének jelést
részén uralkodd protestans fejedelmekkel is. AFHrdinand altal 1629-ben kiadott
Edictum Restitutionigvisszatéritési rendelet) csak olaj volt {&re, hiszen annak
kihirdetését a protestans fejedelmek megtagadtakhaborihoz hosszabb-révidebb
idére csatlakozott Spanyolorszag, Franciaorszag, Hidiba Dania, Svédorszag és
Erdély is. Az &llandé haborus veszély miatt jedeenh megdisitett Salzburg
szamotte¥ karok nélkil meguszta a csatarozasokat. A pratestaus ebretorése még
itt, a katolikus Bécs és Bajororszag kozott is lbe€z volt, igy a hercegérseki
székvéarosban is megsodtek az ellenreforméciés torekvések, s a benggstemi
képzés, a jezsuita befolyas jek&nthatassal voltak a zenére is. A legnagyobb
valtozasokat a harmincéves habori a Német-romasz@ssag rikodésében hozta,
hiszen a héborut lezar6 béke kovetkeztében az eddimeglehdisen flggetlen
fejedelemségek még nagyobb szabadsagjogokat kapdakaugsburgi birodalmi ghés
ebksl fakadd dontésképtelensége miatt Németorszag p@gkeéthullott. Ugyanakkor
hosszabb tavon rendini latszottak az evangélikus-katolikus 6vszonyok és
hatarvonalak, s a vallasi tolerancia a XVII. szamgbodik fel&l a német mvészetek
Ujraéledését is segitette. Nem véletlen, hogy bé@maet udvarokban még mindig sok a
kulfoldi (foként olasz és francia) zenész, az 6nallé németkaéinen felviragzasa erre

az idbszakra tehét

A szasz udvarok

A szasz-weimari hercegségben 1683-t6l a két tesw@helm Ernst® és IIl. Johann

Ernst® egyutt uralkodott. A surlédasoktdl sem mentes kozilvartartds azt is
eredményezte, hogy a zenészeknek, igy az 1698Kbadht itt szolgalé Westhoffnak is
két gazdaja volt. Bach 1703-ban ugyanezzel a hitlamzembesiilt, s masodik weimari

89%1662. oktéber 19. Weimar—11728. augusztus 26 Mei
%0%1664. junius 22. Weimar—t1707. majus 10. Weimar
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szolgéalata alatt 170%itmar Johann Ernst fia, Ernst August volt nagylatyjellett a
tarsuralkodo. A két fiver kozul Wilhelm Ernst vak ebsebb személyiség, ként 6
irdnyitotta a hercegséget gazdasagi, politikai gmaiindl, s bar iivészetpartold is volt,

a zenészek inkdbb a zenekart tronralépésekor husutédn Gjjdalakitd, ésen
alkoholista Johann Ernst szolgalataban allottakstAtdf a weimari udvar zenészeként
1703-ban fél évig egy udvarban szolgalt a tizenmyéles Bachhal, akit udvari
orgonistaként de hivatalosan csupan lakdji cimnkéiintetve” alkalmazott Johann
Ernst herceg. Arra nézve, hogy itt egyaltalan kalZiak-e, jatszottak-e egyitt vagy
Bach halhatta-e Westhoff sz6lészvitjeit, netdn badmyozhatta-e a kottdjukat, csak
talalgatasok vannak, de feltételezhdtogy volt alkalma megcsodalni Westhoff messze
féldon hires balkéztechnikajat és Ksfbgasokban valé jartassagat. Bach egyébkeént
masodik weimari ifiszaka alatt (1708—-1714 kozo6tt) Adam Immanuel Wekldigaban
lakott a piactéren, s ebben az éplletben élt weismolgalata idején Johann Paul
Westhoff is? Bach 1708-t6l az apjaval azonos tieminddssze 19 évet élt ifji Johann
Ernst? herceget is tanitottaptsa herceg néhany verseniwehsl atiratot is készitett.
Szintén a herceg zenetanara volt Bach anyai agaoii tiokona®® a Musicalisches
Lexicon mar tobbszor emlitett alkotéja, Johann fAett Walther is, aki 1708-ban
Praecepta der musicalischen Compositodmi traktatusat az ifji hercegnek ajanlotta, s
valbszirileg neki is irta. Bach bizonyos vélemények szemar itt ($t akar az els,
1703-as féléves weimari tartdzkodasa alatt) ellexdimponalni a sz6lészonatak és
partitdk el§ darabjait. Ez csak puszta tedria, s a darabok reob&ja miatt nem
valosziri, hogy masfél vagy akar csak egy évtizedig is teitarvolna a hatos sorozat
megalkotasa.

Az evangélikus Pisendel a katolikus olasz zenéqre&s forrasok szerint a
Pisendelt Lipcsében hall6 élangu virtuéz, a spanyol szilefésehat feltehéen
szintén katolikus Volumier) ajanlasara kerilt Dré&zd, ahol a weimarinal is pez&dp
zenei élet folyt. A kor legkivalobb olasz (és nédtencia) zenészei szinte kivétel nélkul
mind megfordultak Drezdabarijtsokan révidebb—hosszabb ideig a valasztofejedelem
kirdly szolgalataban is allottak. Onall6 operah&rabgymas utan jatszottak a legljabb

1], S. Bachs Wohnhaus in Weimar @éitanulmanyaban Alexander Ferdinand Grychtolik nartjet
kizartnak azt sem, hogy 1703-ban is itt lakott Badkesthoff lakdtarsaként. Kélsb a kilvitett hazbol
hotel lett. Ebben az épuletben kotott baratsagot EsaVagner, s tartézkodott itt Mendelssohn, Beylio
Paganini és Weber is.

92%1696. december 25. Weimar—11715. augusztus hkFre

% Christoph Wolff szerint Bach és Walther tavoli oolok voltak, mas forrasok egystien
unokatestvérként emlitiéket.
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(sokszor helyben komponalt) olasz operakat. A yarahnepekre nem csak uralkodok
érkeztek, de ilyen alkalmakkor tiszteletiiket tetdélegkivalobb zenészek is. 1719-ben a
hercegi lakodalom alkalmabdl egyitigjg Drezdaban itzott példaul Telemann és
Handel is. Bfs Agost lengyel kirallya valasztasaste] Westhoff idejében a drezdai
udvar mivészetpartoldo és gazdag volt ugyan, de a XVlll.zadaelején nyilvanvalo
fejlédésnek indult.

A koétheni udvar az ébb emlitettekhez képest kicsiny volt és szegény, de
vidékies jellege ellenére — koszonde Lipot herceg zeneszeretetének — aktiv zenei
élet folyt a kastélyban. Bachnak altalaban hetekalett a hercegi zenekarral U
produkcioval edallnia, s mivel liturgikus kotelezettségei nem waglt zeneszefi
figyelmét kizardlag a hangszeres kamara- és zeng&eabokra fordithatta.

A gazdag uralkodéi udvarok mindenéeye ellenére talan nem véletlen, hogy
végul Telemann és Bach is liturgikus kotelmek ddken zeneileg, de legalabbis
légkdrében nagyobb szabadsagot nyujtd polgarvabasokelepedtek meg (biszkén
viselve ugyanakkor o6rokos kotheni és eisenachi mid€apellmeister—cimiket). A
szabadsag talan leginkdbb abban nyilvanult megy magn kellett feltétlendl idegen
mintakat kovetniuk, szabadon komponalhattak sajsskban (mégha az éppen olasz
vagy egyéb hatas alatt volt is), s mindezt a feladaplexitasanak kdszonléen tobb
miifajpan tehették. Bar mindketten ésteretettel ajanlottdk imeiket ezutan is
uralkoddéknak, mégis ez volt talan azéelépés a zenészek tarsadalmilag egyéftadm
az érintettek altal is természetesnek tartott éBalvaszolgasag—szerepéb valo
menekvésre, apro nyitas dinészi fliggetlenség és szabadsag iranyaba.

Az sem lehetett véletlen, hogy a kottakiaddeeht a helyi uralkodotol nem fugg
polgarvarosokban, disorban Lipcsében és Frankfurtban (kulféldon Amsigerban)
viragzott. Nem hagyhato figyelmen kivil Parizs éslid sem, de itt is az uralkodétol
fuggetlen, 6nallé kereskédpolgarok alapitottak a kiadokat. Amszterdam, Rafes
London) kozmopolitasdgaval szemben a német kiadéks@ban a német zene

népszeisitésére torekedtek.

Katolikusok és evangélikusok

Mint arrél mar szé esett, a protestantizmus megéshetvel séport végig Eurdpan, s
nem kerilte el Salzburgot sem, hiszen ott is jékent csokkent a katolikus hivek
szama. A kialakult helyzet miatt a XVII. szdzadj& a hercegérsekek aktivan
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segitettek a rekatolizacios torekvéseket, s enmdk kdszoénhet a katolikus egyhaz
hitelét visszaallitani igyeky jezsuitédk térnyerése is. AZ mozgalmuk része volt a
rozsafiizér-imadas, aminek Biber Misztérium-szonkt&izonhatk. Erdekesség, hogy
az Aula Academicanak is helyet add salzburgi Berieggetemen tanult 1736l
Leopold Mozart is, aki igy az augsburgi jezsuita gimnaziumbarobl@itt éveit
koveten retorikai, matematikai, filozéfiai és egyéb todmyokban valé képzésériek
hasonlésaga miatt is tobb szalon kapcsolodik Bierh

Drezdaban 1694-ben, batyja halalat kéeet hiszévesen varatlanulsErAgost
kerlilt a szasz valasztéfejedelmi tronra. Az Ujkodb 1697-ben attért a katolikus hitre,
ami az evangélikus Szaszorszagban nagy felzududdistit ki. Az aktusra egyébkent
Bécsben Keriilt sor, ahol & Agostot masodunokatestvére, adkdsaz esztergomi
érseki széket is elfoglalé akkori @y puspok, Keresztély Agost szentesitette (j hitébe
A vallasvaltasra azért volt sziikség, hogyssErAgost elfoglalhassa a katolikus
Lengyelorszag kiralyi tronjat, igy viszont 1694-a& drezdai udvar is katolikussa valt, s
a lengyel tron magasabbrdisgge miatt a drezdai udvari zenekart a ,polnische
Kapelle” névvel illették. Agost feleségét, ChrisiaEberhardinét kiralyiként emlitik a
forrasok, noha sohasem it a lengyel tronra férglén mivel nem volt hajlandé
katolikus hitre térni. Az evangélikussagat g kiralyné nagy tiszteletnek érvendett
egész Szaszorszagban. Hazassaga koOztudottan goliekmészéit volt, s férje
katolizacioja utan visszavonult, ideje nagy részétElba-menti Pretzschben toltétte,
ahol mivészetpartold élete mellett mas szempontbdl isrwssn élt, a helyi tveggyér
fellenditése mellett az arvak felkarolasan is faradtt. Nem sokkal azutan, hogy
Westhoff megirta a neki ajanlott hat szvitet, 168&d0ber 17-én megszuletett egyetlen
gyermeke, a kébbi szasz valasztofejedelem és lengyel kiralyFtigyes Agost. A
kirdlyné egy évvel kébb kezdds nkéntes szatzetésébl nagy ritkhn mozdult csak
ki, s csak a legfontosabb Unnepi alkalmakkor jelaef a drezdai udvarban. Erkélcsi
allhatatossagaért, az iranta érzett szeretet égatsgsuilés jeléll kapta hamarosan a

,Szaszorszag oszlopa” elnevezést, az 1727. szepteBaén bekdvetkézhalald® utan

94%1719. november 14. Augsburg—11787. méajus 28 .thaly

% |gaz, hogy Leopold Mozartot 1737-ben a természeth#hyos 6rak megletisten hianyos
latogatdsa miatt eltanacsoltédk az egyetémr

% Masnapi temetésén sem fia, sem férje nem volhjél6s Agost emlékérmét veretett viszont a
kiralyné tiszteletére a kovetk&zfelirattal: IN MEMORIAM CHRISTIANA EBERHARDINA
REGINA POLON: ET ELECTRICIS SAXON OPTIMA PIENTISSIMA NAT: BYTHI
A.1671.D.19.DEC: DENAT: PREZSCH A.1727.D.5.SEPT:, a sgpalatt az 1/3-ad illetve 2/3-ad tallér
értékre utald 1.G. (1/3) és I.G. (2/3) jelzés lathékét kulonboda értéki érmét dbrazold képet taldltam
meg), az érme masik oldalan két sziviktakott ,piramis” kozo6tt egy ciprus, félotte-metle-alatta a
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hat héttel tartott lipcsei megemlékezésre kompariadich a Lipcsei Egyetem filozdfia-
és poétikaprofesszora, Johann Christoph Gotts@dmitegére dombeau de S. M. la
Reine de Pologneimi miivét, vagyis a Gyaszéda néven ismerataB Firstin, lal’
noch einen Strahlkezdeti kantatat (BWV 198§’ Félreértések elkeriilése végett
szikségesnek tartom leszdgezni, hogy sok korabehgelikus zeneszeyiZomponalt
Erés Agost tiszteletére isiimet, s Szaszorszag és Lengyelorszag nagyhatalmértira
zenekedvdl volt, rajongott az olasz operaért; nem véletlgaitott fent nagylétszamu
udvari zenekart, s hozatott Italiabol jobbnal jadsmészeket. Bs Agost 1733. februar
1-jén bekovetkezett haldla utan a széasz valasettéggni tront 6rokd 1. Frigyes
Agost® apja nyomdokaiban jart zenepartolas szempontj@b@ach 1733-ban harom
nagyszabasu twet is komponalt a katolikus drezdai udvar szamgais 27-én a h-
moll mise alapjaul szolgal6é Kyrie és Gloria tételekiildte ef® a kis Frigyes herceg
szeptember 5-i 11. sziletésnapjara kompondfi uns sorgen, lal3t uns wachemi
kantatajat (BWV 213), majd a kiralgn Maria Jozefa (a Rakoczi-szabadsagharcot
lever6 |. Jozsef lanya) december 8-i szlletésnapjafa@reet, ihr Pauken! Erschallet,
Trompeten!cimi kantatajat (BWV 214). Frigyes Agostnak is irt Bashiletésnapi
kantatatSchleicht, spielende Wellssimmel (BWV 206), amit az 1736. oktéber 7-i
bemutato utan kicsit megvaltoztatott széveggel 17dd a kiraly névnapjan iséadtak.
Zenei szempontbdl bizonyos értelemben nem volhjéd€ge az uralkodok evangélikus
vagy katolikus voltanak, hiszefk alapveten szakmai szempontbdl vélasztottdk meg
zenészeiket, akik pedig, fizetésik fejében, vall&siggetlendl szolgaltak urukat, vagy
komponaltak mveket alkalmi megrend&liik szamara.

Telemann harmadik, 1740-ben Hamburgban papirratv@életrajzaban emliti,
hogy hildesheimi gimnaziumi évei alatt rendszeressekelt €s jatszott hangszeren a St.
Godehard templomban (das godehardiner Kloster),rénai katolikus egyhaz helyi
zeneigazgatoja, a jezsuita Crispus atya — miutda, lhogy hasztalanul prébalja az ifju

zenészt rabirni a katolikus egyhazhoz vald visseaté — készségesen hozzajarult,

kovetked széveggel: QUOT FOLIA TOT CORDA LUGENT. (Christiane Htmndine, Lengyelorszag
kiralynsjének és Szaszorszag legnemesebb és legkegyeskisatéf&jedelem-asszonyanak emlékére.
Szul. Bayreuthban 1671. dec. 19-én, megh. PreteschB27. szept. 5-én. / Ahany levél, annyi gyaszol6
sziv.)

9 Az emléked linnepségre és a Bach-kantata bemutatéjara 17@beskl7-én kerilt sor a lipcsei
Pal-templomban varosi eldljarok, szasz és kulftttiari emberek, miniszterek jelenlétében.

% Lengyel kirallya Il. Frigyes Agost néven csak agvel kéébb, 1734. januar 17-én koronaztak.

% Bach a két tételt Missa néven kiildte az uralkolprami tulajdonképpen a Missa brevis
megfelebje. Ez a két tétel képezte az un. lutherdnus naséiszen az evangélikus liturgidban a Kyrie és
a Gloria részeket latinul adtékéelcsak a tdbbi tétel nyelve volt német, igy a Migy@zdaban és
Lipcsében is éladhaté volt.
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hogy Telemann evangélikus tarsaival kantatakat radjé az egyik legfontosabb
katolikus templomban. Mai szemmel nézve talan furae akkoriban, $k kétszaz
évvel Luther feltinése utan, a lutheranus tobhsé@éémet vidékeken is az evangélikusok
voltak bigottabbak, s a katolikusok tAmogatték gl vallasi tirelmet.

Az olasz hatas

Noha az olasz hatas kordbban is jelentolt Szaszorszagban, de a zenekédizsbs
Agost talan (j vallasanak is koszordest forditotta figyelmét még inkabb a katolikus
Italidbol érked zenészek fivészete fele. A kivalo olasz hedsidk hatdsa a német
zenészekre, hegéstzeneszetikre mindenesetre vitathatatlan. A németek nem c¢supa
jatszottak az olasz imeket, de a legtobb kivald hededtanult is olasz mesterékt
Olaszul akkoriban mar minden zenész ifjuként magtars ha tehette, ellatogatott
Italiaba. Westhoff és Pisendel italiai utazasamadr esett sz6, Bachnak az olasz zene
irdnt tanasitott érde&tiése pedig kozismert, noha kotottebb munkakdrei eegedtek
meg szamara italiai latogatast.

A szoban forgé szebk kozul talan Pisendel olasz kapcsolatai voltak a
legélénkebbek. Az 1716-ban Vivaldinal eltoltottekit hdnap alatt, vagy pedig Pisendel
Gjabb, 1717-es latogatasakor a velencei $zé&ntebb mar emlitett hegé@dersenyei
mellett 6t szonatdt is ajanlott a német hegiedrtuéz szamara. Megjegyzefidhogy
Pisendel mivészetében és francia hatas is érezlievolt, talan leginkabb drezdai
koncertmester kollégaja, az egyébként spanyol sHileJean Baptiste Volumier
hatasara. Vivaldi Pisendelnek ajanlott szonatdiegkike (RV 25) ezért célzottan a
francia szvit stilusdban irddott. Pisendel tehetsémis szeftiket is megihletett, igy
Albinoni*®* harom szonatit ajanlott szamaéra, s Tartini is irt nekiivet. Vivaldi
egyébként a hozza tanulni érkeRisendelt inkabb kollégaként kezelte, s rabfatilda
cimii operajanak (RV 700) egyik Teatro S. Angelo-bebadhsanak vezetését is. Itt a
német virtu6z a kor szokdsanak megfidal a felvonasok kozott hedeskdlokkal
kapréztatta el a kozonséget. Pisendel nem csaldidgmnt, hanem zeneszéként is
tanult az olasz mesternél. Fennmaradt egy Pisdmtmdverseny kézirata Vivaldi

sajat ket javitasaival. Pisendel mindenesetre tobb mint ZR@ldi-mivel tért vissza

10RV 2, 6, 19, 25 és 29
%1 Tomaso Albinoni (*1671-11751)
10250 32, 33, 34
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Drezdaba, s vitt magaval egy tucat darabot Albitdbns, az udvari zenekar olasz
repertoarja tehat Bs Agost vallasatol fuggetlenil is kiszélesedett.

Az olasz zenei befolyas persze nem korlatozédofis8rszagra és a XVIII.
szézad els felére. Olasz zenészek uraltak Németorszag éstrausmvarait mar szaz
evvel korabban is. Az olasz dominancia kulonoseztrék terileten volt jelefis. A
bécsi udvari zenekar élsnem olasz koncertmestere éppen az a Johann Heinric
Schmelzef® volt, akinek az ifji Biber minden valés#eg szerint névendéke is volt,
de legalédbbis akinek hangszeres és zendgzevZkenysége nagy hatdssal volt Biberre.
Schmelzer maga is olasz zenei kodrnyezetben newdlkeBécsben, stilusa (s
természetesen Biberé is) egyertelialiai hatadsokat hordoz. Biber még kremsieri
alkalmazasa étt dolgozott Grazban Johann Jakob Prinnéffeikinek Musicalischer
Schlissl (Zenei kulcs) cimi konyve eésen tamaszkodik annak a Christoph
Bernhardnak’® a munké&jara, aki Heinrich Schift? tanitvanya és kollégaja volt a
drezdai udvarnal. Schitz olasz befolyasoltsagavamgilalg, ifjakoraban négy évig
tanult Gabrielinél Velencében, Monteverdi is nagyéssal volt ra, § irta az el§
német operdt’”” Bernhard munkassagaban a — valddem részben Schiitznek
koszonhet — italiai hatason kivil a zene retorikai megkd#sének van nagy szerepe.
Az ilyen szellemben irodott traktatusanak nagy hiadt Prinneren kivil Biber
salzburgi kollégaja, Johann Baptist Sanifferis. Retorikailag Biber maga is
meglehetsen képzett volt, ez iwmeibsl és az azokhoz készitett latin nyielv
ajanlasokbdl is kideril. Biberre az olaszos famdassag €s zenei szabadsag élete
végeig jellemd volt, s az énekhang hangszereken vald utanzasd@sakége salzburgi
ténykedése alatt még nagyobb hangsulyt kaphatsttein a hercegérseki székhely az
olasz opera egyik fellegvaranak szamitott. Markuistik8s von Hohenent§®
hercegérseki ténykedése alatt (1612-1619) a mégesgrilaeitben 16w Uj mifaj 0]
hazajava valt Salzburg, 1617-ben ugyanis itt valt el Italian kivuli olasz

operaebadast'®s a niifaj a ké$bbiekben is népszémaradt a varosban.

103+16237—11680

10%+1624-11694

105+1628. januar 1. Kolberg—t1692. november 14. Daezd

196 x1585. oktdber 18. Kostritz—t1672. november 6. 4D (Schiitz szilletési datuma némely
forrasban az akkoriban hasznalt Julianus-naptainsizektéber 8.)

197 A Dafné cinti Schiitz-operat 1627-ben Torgauban adték-ett élt ké$bb (Pretzsch-i lakhelyével
véltakozva) a 6 Westhoff-szvit cimzettje, ChristidEberhardine.

108+1654. majus 15. étt, Salzburg—t1717. szeptember 17. Salzburg

199yagy Marcus Sitticus, Hohenems gréfia (*1574 Hates—11619. oktéber 6. Salzburg)

110 Monteverdi Orfedjat adtak &l
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Pisendel és Bach

A két szerd kapcsolatat tekintve — forrds hianyaban — mindeaksiwunka csak
annyit allapithatna meg, hogyyilvanvaléan ismerték egymast személyesen is.
Személyes ismeretségik, tobbszori talalkozasukégtgkendl tobb mint valdsain
irasos megésitést mindazonaltal nem lehet erre vonatkozoéldégnia Ezért csupan
azoknak az alkalmaknak a felsoroldsara lehet &moarit, amikor keresztezhették
egymast utjaik.

1709 marciusaban Pisendel Lipcsélhazafelé (Ansbachba) menet Weimarba
latogatott.

1711-ben Pisendel Darmstadtbdl Lipcsébe (akkohowmi@ba) utazott, s megallt
utkézben Weimarban.

1716-ban Pisendel Cadolzburgba utazvan allt megratiian.

1717 oktoberében a Louis Marchand francia csembalézzal tervezett
versengésére Bach utazott Drezddba, s ottani kadésza alatt talalkozhatott az
Olaszorszagbdl nemrég hazaérkezett Pisendellel.

A fenti datumokat mindazonaltal tdbb szgigz Bach és Pisendel talalkozasanak
biztos idpontjaiként taglalja. Christoph Wolff szerint Bagh..] Pisendellel [...]
egyutt lemasolta Georg Philipp Telemann G-dur kgtlés versenyriivét. Pisendel
1709-ben atutazott Weimaron, és minden jel arrambbgy ekkob és Bach éladtak
ezt a concertot az udvari zenekarral. Konnyen Jehegy Telemann, a szomszédos
szasz-eisenachi udvar karnagya is részt vett ggg thangversenyen, illetve hogy Bach

és Pisendel egyiitt adtaksel mivet az eisenachi udvari zenekarrdf-”

Pisendel Telemannhoz irott levelei

Pisendel és Telemann baratsagat és egymas isatélétét levelezésik bizonyitja. Bar
csupan négy, Pisendel altal Telemannak irt levéladiafent, a levelezés kélcsdnds
volta nyilvanval6 Pisendel 1752. janius 3-a4n irédotegyedik levelének dis

mondatabdl:

1 Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, A tuddsegeerd, Park Kényvkiadd, Bp., 2004, (ford.
Széky Janos), 163.
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A kérdésre, hogy keihk kozil melyikiink maradt adés a levélvaltasbamasa

be kell vallanom, hogy ez én vagyok?

Ebben a levélben Pisendel hosszasan ecseteli dailregeményeket, s a levél
végén mellékesen emlitést tesz egy 1711-es utd@tasdnikor Darmstadtba menet
Eisenachban a ,nagys#etelemann Ur tudds szajabol sajat maga hallottadltta is
vallott alapelveket®

A négy levélben Pisendel nem csupan a Drezdabagntékbl szamol be
Telemannak, de kifejti a véleményét egyéb aktuddisei kérdésekt is, s nyilvanvald
tajékozottsdga a Drezdan kivili esemén§ekremutatdkrol, valamint elméleti munkak
és Uj ntivek megjelenésér is. Bach nevét tébbszor is megemliti a leveleeasls bar
konkrét személyes talalkozasra nem utal, a Bachads@jol ismerte. Mizler* és
Scheibé® egyes zenészcsaladokat altalanossagban magaisasslbkapcsan Pisendel
két levélben is kifejti véleményét a fivérek illetaz apak nagysagat utolérni nem tudo
iffabbakrol, ami a Graunokon és a Bendakon kivBlaghokra is igaz. A Bach halala

utan, 1750-ben ir6dott masodik levelében ez all:

112

bin.”

113 in puncto des Grundsatzes wegen der erschopfelndie und der unerschopflichen Harmonie so
erinnere mich es bereits ao 1711. auf meiner ReaBk Darmstatt in Eysenach aus den lehrreichen Mund
des unvergleichlichen Herrn Telemanns selbst gehdftaben, und finde darinnen eine unumstofliche
Wabhrheit, und wer sie nicht siehet, ist wol einesgteichen Stiches werth.” (A faradt dallamot és
faradhatatlan harmoniat ilietalapelvek kérdését tekintve nagyon emlékszem amit, mar 1711-ben,
darmstadti utamon Eisenachban a nagysZalemann Ur tudos szajabol magam hallottam, s amibe
megdonthetetlen igazsagot taldlok, és aki ezt réja, laz bizonyéara afféle bolond.) In: Georg Philip
Telemann, Briefwechsel, VEB Deutscher Verlag fur Mukeipzig, 1972, 363.

114 | orentz Mizler (*1711-11778), Pisendel Mitzlerkdmhliti. Bach tanitvanya volt, zenész és orvos
(utébbi tisztében a varsoi udvarnall) alapitotta 1738-ban a Zenetudomanyos Tarsasagot
(Correspondierende Societat der musicalischen Wisbaften), aminek 1748HBach is tagja volt. A
levelezésben apropdul szolgéalé irdsok minden bigairm Tarsasag hirlevelében jelentek meg.

115 Johann Adolph Scheibe (*1708. méajus 15. Lipcse—61aprilis 22. Koppenhaga) zeneszerz
zenekritikus. 17258 szikbvarosaban jogtudoményokat és filozéfiat hallgatdét,anyagi gondok miatt
meg kellett szakitania tanulményait. Miutan sikeriél palyazott a Taméas—templom kantori allasara,
1730 és 1735 kozott zenetanarként és zendi@miz tevékenykedett. 1736-ban Hamburgba koltézott,
ahol hamar elnyerte Matteson és Telemann baratsagat37-61 1740-ig szerkesztette az altala alapitott
Der critische Musicugimi lapot, ami a kor elszenekritikai Gjsagja volt. Noha csodalta Bachbhen
jelent meg 1737-ben az a Bacliivédszetének tulzott bonyolultsagat taglalé iras,rarai fentebb mar
emlitett, Birnbaum altal jegyzett ropirat ir6ddt¥.40-ben a dan kirdlyi udvar komponistaja és katenes
lett. Itt megalapitotta az 1744—1749 kozott aktimedel arsasagot (Det musikalske Societet), aziglen
jellegli dan szervezetet. Az olasz opera koppenhagaetéfése miatt, pietistaként annak eskidt
ellenségeként 1748-ban lemondott, s zenetanarkdlgbzbtt tovdbb Sgnderborgban, majd 1762-ben
visszakoltozott Koppenhagédba. A Pisendel-levélbenitett vitahoz tehat Daniabdl kellett, hogy
hozzészdljon, mert Pisendel fogalmazasa (Die Arttwieis Herrn Scheibe) egyértélem akkoriban
irodott valaszra utal. Erdekes, hogy a nagy vissphtakivalté Scheibe—Birnbaum vita utan most egy
masik hasonl6 zenei—esztétikai vitAba Bachot védad be.

»Auf die Anfrage, wer unter uns als Briefschuldzeriickgeblieben, muf? leider bekennen daf? ichs
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.,Hogy az o6reg Bach ki volt, azt jol tudom, de ast hogy fiai, a berlini

kivételével*'® aki szintén nagyon j6, a vizet sem hordhatnak.teki

A hivatkozott, Mizler és Scheibe altal jegyzettsig€gyébként a Bachimészetét
lenéz Filippo Finazzi hamburgi olasz operaénekes és ehBzdjeként felléd
Agricola kozotti vita kapcsan jelent meg. Ugyanez@gnasodik) levél negyedik

oldalanak szélére irja Pisendel:

.,Mar harman meghaltak Mitzler Tarsasagabol, SteRehler és Bach Urak, s én

mégsem latok Gyaszadat: miért?”

Minden bizonnyal erre a megjegyzésre sziletett mater Sonnet auf weyland
Herrn Capellmeister Bachimi Bachra emlékeézszonettje, amit vélhéen Pisendelen
keresztll publikaltatott volna a Societat hirlebelé. Legalabbis erre utal Pisendel

kovetke®d, 1751. marcius 26-i harmadik levelének utdirata:

A legfontosabbat majd’ elfelejtettem: ami a néBaich Urra vonatkoz6 szonettet
illeti, egy szempillantasra sem ment ki a fejémlegy j0 baratomat a kony\éel

keresztll meg is biztam, s rogton fizettem is egigent; hogy miért nem tudtam
mégsem sikert aratni, az ezékla mellékletekBl lathatd. Bocsanatot kérek

tehat.**°

A Pisendel altal Telemannak irott levelekben anef@nulmany szempontjabol
talan legfontosabb megallapitast a masodik levgéméeszi, amikor is a Finazzi—-lgy
kapcsan tovabb fejtegeti az olasz és német zelfiegés kozti kilonbséget, megjegyzi,
hogy a legtdbb olasz zenész stilusa eleinte mésdehbz eredeti olasz jatékmodot nem
kedveb német kozizlés miatt valtoztattak rajta. Tartihiszolva megemliti, hogy
miutan 6 maga meggyzodott rola, hogy stilusa nem aratott tetszést Nérapgban,
visszatért Italidba, s ott azt tapasztalta, hogy egyaltalan nem nyeri el tetszését az
olasz stilus. Két évre visszavonult, majd egy egigégnas stilussal jelentkezett ismét

118 Carl Philipp Emanuel Bach, kéisb a ,hamburgi Bach”.

117 Wer der alte Bach gewelRen weiR ich wol, aber alaf seine Séhne auRRer de min Berlin, der
auch sehr gut, ihm nicht das Wal3er reichen.” u@. 35

118 es sind nun drey aus der Mitzlerschen Societstayben als Herr Stelzel, Bimler, Bach. u. ich
sehe doch keine TrauerOde: quare?” uo. 356.

119 ich héatte bald das néthigste vergeRen wegen deaeds, den seeliegn Herrn Bach betreffend, ich
habe daran nicht einen Augenblick versdumt, sonderesinem Meiner guten Freunde unter Buchfiihrern
aufgetragen und sogleich einen gulden bezahlt, wach aber nicht reussieren kénnen, ist aus diesen
Beylagen zu ersehen. ich deprecire also.” uo. 3#R-3
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német féldon. Mint irja, tobb nagy olasz mesterNeknetorszagban valt briliansabba a
stilusa. Végul idéz Heinicheber General-Bass in der Compositioimi munkajabal,

amiben Heinichen maga is egy olasz mestert cital:

A mi olasz népink természélt fogva inkdbb a zene lagysagara mutat
hajlandosagot, oly annyira, hogy gyakran vigyakath, hogy ez altal aimossagba
ne essék; a legtbbb kulfoldi ezzel szemben terniésfegva a zene élénksége
felé hajlik, ami altal az egészen kénnyen barbangsé fajul. Ha viszont venni
akarnank magunknak a faradsagot, hogy megfosszzénat lagysagunktél és
annak szokasos élénkségével keverjuk, egy olyamddik megoldas jonne ki,

ami az egész vilagnak tetszésére valriék.”

Es ehhez hozzéfi Pisendel azt a mondatot, ami vilagosséa tesay haloban

tudatosan komponalhattas annak idején sz6ldszonatajat az un. keveusstHn>*
,S kérdem én, ki hivatott erre a szerencsés elégpgt ha nem a németefé?”

A levelek hangvétele megleldsen barati, hiszen — noha Pisendel Telemann
iranti tisztelete, &, mondhatnigszinte rajongasa minden mondatabdl kiéiz — nem

a ,Hoch Edelgebohrner Herr, insonders Hochzuehmenderr™??

megszolitast
hasznélja, mint Quantz és Agricola teszi a Telerakrirott levelekben, hanem tobbek
kozott ,Herr Bruder*?* és ,Wahrer Hertzens Freurtd® megszolitassal kezdi leveleit.

A zenén kivil méas kozos témajuk is volt. Az akkaribzenével kevésbé,
kertészkedéssel annal inkabb foglalatoskod6 Telealafrisendel ets 1749. aprilis

16-i levelével egytt tizenegy kuldnleges novériydiitt, s a levél végen fel is sorolja a

120 unsere Welsche Nation inclinirt von Natur mehr Rolcezza der Music, so gar daR sie sich offt
haten muf3, nicht dadurch in eine Schlafrigkeit eufallen, die meisten Auslander hergegen incliniren
von Natur allzuviel zur Vivacitet der Music, wodbrsie gar leicht in Barbarismum degeneriren. Wenn
aber selbige sich die Mihe geben wolten, uns un®erglresse der Music zu rauben, und mit ihrer
gewdhnlichen Lebhafftigkeit zu vermischen, so wirle Tertium herauskommen, das aller Welt
gefiehle.” uo. 355.

121 Telemann 1718. szeptember 10-re datalp @iséletrajzaban ezt irja: ,Die Approbation derer
Herren Virtuosen in Dref3den / bey denen die Dadgs#¢ Welschlandes / und Franckreichs Lebhafftigkeit
/ als in einem Mittel-Puncte zusammen kommt.” (&zdtai virtu6z urak probalkozasai, amit az italiai
finomsag és a franciaorszagi élénkség ligyébendksmmntegy kdzéputon talalkoznak.)

122° Hier mogte ich wol sagen, wer ist zu dieser glistlen Mischung wol geschickter als die
Teutschen?” uo. 355.

123 nehezen lefordithatd, tksméltosaga Ur, killéndsen tisztelt Uram

124 testvéruram, tk. Urambatyam

125 hehezen lefordithatd, tk. lgaz baratom
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kulonféle afrikai aloékat, dél-amerikai kaktuszqkkérve Telemannt, hogy jelezzen
vissza, megkapta-e a jelzett névényeket.

Hogy a baratsag és tisztelet kolcsonds volt, s riaim is nagyra tartotta
Pisendelt, annak a fenti leveleknélstetjesebb bizonyitéka, hogy Pisendel halalat

koveten ezt irta Agricolanak:

,Oly nagyon meginditott ez az eset; s azt is mell)j jkgyeznem, hogy abbadl,
hogy emlékének néhany rinfedort ajanljak, még, minden igyekezetem ellenére,

semmi sem sikerult:#®

Egy kis idd mulva Auf den Tod des Koniglichen pohlnischen Concertersis
weiland Herrn PisendelfA lengyel kiralyi koncertmester, a néhai Pisentlehalalara)
felirattal mégis kuldott egy meghatd, négy versesakversszakonként nyolcsoros
(nyolc- és hétszétagos valtakozd sorokbdl all6yeinyt?” Agricolanak, amit Hiller
ki is nyomtatott.

Bach és Telemann

Bach és Telemann kapcsolata konkrét tényekkebisimaszthatd, de Bach és Pisendel
kapcsolatdhoz hasonléan szintén megtideat hiAnyosan dokumentalt. Sem egymasnak
irott leveleik (ha voltak ilyenek), sem talalkoz&sal sz616 egyéb dokumentumok nem
maradtak az utokorra. Tény ugyanakkor, hogy Telengwallalta az 1714. marcius 8-
an szuletett Carl Philipp Emanuel Bach keresztapdaséaki kdzéps keresztnevét
Telemann iranti tiszteleh kapta), s ké&&bb is folyamatosan figyelemmel kisérte
keresztfia nikddését, olyannyira, hogy Telemann 1767. juniuse@5hekovetkezett

halala utan eredeti szandékanak megselelCarl Philipp Emanuel Bach kovetbe

126 Wie sehr mich dieser Fall geriihret, das bemetkeaiuch daher, da ungeachtet alles Bestrebens,
seinem Andenken einige gereimte Zeilen zu widmennath keine einzige davon hat gelingen wollen.”
uo. 396.

127 Freund! ich soll Dich nicht mehr kiissen, / Derer @od entrei3t Dich mir. / Welch ein Kleinod
mufd ich missen! / Wieviel Trefflichs stirbt mit DifWURte Deinem Angedenken / Meiner Muse bebend
Rohr / Doch ein rihrend Lied zu schenken, / Fimamend Klageohr! // Zwar, Dich herrlich zu erheben
|/ Zeigt sich mir ein weites Feld, / Das von Deinetitea Leben / Einen reichen Schmuck erhalt: / Durch
der Weisen Mund gelehret, / Einer Kanzel wirdig séy®prachen, die man auswarts horet, / Sich mit
reifer Einsicht weihn; // In der Tonkunst Schol3 gerw/ Grof3e Meister Gber gehn, / Und, durch Feder,
Finger, Bogen / Sich derselben Fuhrer sehn; / Ni@shHofes Sitten wandeln; / Ginstling seyn und doch
dabey / Ohne Stolz und Falschheit handeln / Restit alter deutscher Treu; // Den Bedirftgen reibhlic
geben / Bey Versuchung als ein Christ, / SeindsteecGlaubens leben; / Sagt: ob das nicht rihnsich
/ Voll von solchen schénen Bildern / Pries ich gérein Lob. Doch ach! / Dich dem Leben nach zu
schildern / Ist mein Pinsel viel zu schwach.” u#63397.
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hamburgi allasaban. Telemann a fentebb mar emli#9-es datum utan is tdébbszor
meglatogathatta Bachot, a legvaloshbinnek erre 1722 augusztusa mutatkozik, amikor
Telemann kétszer is jart Lipcsében, ahol meg ise&kapramas—templom kantori allasét,
amit végul (részben hamburgi fizetésemelése miatn vallalt el. Utkozben
megallhatott Bachnal (aki akkor még Kothenbensttigy 16 fel évvel kéébb 6 nyerte

el az igy betdltetlenltl maradt lipcsei allast).

Bach 1738-ban éfizetett Telemanmouveaux Quatuorsimii hat szvitsl allo
sorozatara. Mindketten tagjai voltak a fentebb mdnlitett Mizler—féle Tarsasagnak,
Telemann hatodik tagként, Bach pedig tizennegyegtikk(Handel tiszteletbeli tagként
tizenegyedik volt a belé&y soraban, az utolsé, huszadik tag Leopold Mozaltt b7 55-
ben, roviddel a Tarsasag feloszlaséttel A Tarsasag hirlevelében kdzzétett, Bach
halalara irt Telemann—szonéttmar esett szo.

Bach Telemann iranti nagyrabecsulése nem csupadi @ersenyrti Wolff altal
mar emlitett lemasolasabol nyilvanvald (a Weimarbadszilt masolat kézirata
fennmaradt), hanem tobb Telemanri-&itala készitett atdolgozasabdl is. Neumeister
Telemannak irt kantataszdvegeire mindketten konlpadnénoha Bach csak 6t kantéatat,
mig Telemann 6t teljes ciklust, vagyis 5x72, 6sene360 kantatat), s Ute Poetzsch-

Seban zenetudods szerint Bach a librettokat kozavidtleelemanntol kapta.
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V. Hangszertorténeti 6sszefiiggések

Mesterek, hangszerek

A német nyelvtertilet legkeresettebb hegdedszitje az Innsbruck melletti Absamban
él Jakob (Jacobus) Stain&volt. O volt az el$ Italian kiviilli hangszerkésaitakinek
miihelyél®l messzefdldon hires vonds hangszerek kertltekNiem csupan Biber
jatszott Stainer hegéd (s vasarolt Salzburgba tavozasakor Stainer—hargjszt morva
munkaaddjanak), de Bach hagyatékaban is volt egin&t-hegei, amit talan még
nagybatyjatél, Ambrosius Bachtdl 6rokolhetett, dgyanagy lehetett a kétheni herceg
ajandéka is. A kétheni hercegség 1768-as hanghaedlean ugyanis szamos Stainer—
hangszer talalhatd, amelyek toébbsége (ha nem myiidegaldszirileg mar Bach
idejében az akkor viragzé zenekari élet miatt @égség tulajdonaban lehetett, hiszen a
leltar szerint 1650 és 1675 kozott készult hangda@ér van sz4. Stainer hangszerei
mellett az Amati—hegédik, majd mindkettejiiket elhomalyositva a laposatdgyobb
hangot produkalé Stradivari-hangszerek voltak &degsettebbek. Ekkoriban alakultak
a kivalo, Németorszag nagyrészét ellatd markneh&inchangszerész-inelyek is.

A ma is hasznalatos hededégs kialakulasa a XVI. és XVII. szzad forduldjara
teheb, de természetesen a barokk hdggitésben néhany dolog még kulonbozoétt a
maitol, bar a hangszer alapéehéretei (mintegy 60 cm-es hossza, a test és a myak
testen belil az f-lyukak, a l1ab és a lélek helyéméinyai) azdta sem valtoztak, csupan a
nyak lett hosszabb a XVIII. szdzad végén néhanyimditerrel. A hegetl nyaka a
barokk korban nemcsak roévidebb, de valamelyestagabsi is volt a mainal,
valbszirileg az eredetileg 5-7 haros hangszeéiklifejl6dé heged torténeti
hagyomanyai miatt. A bélhtrok nem fejtettek ki alkkmyomast a labra, nem volt hat
szilkség akkora fesé#rore, ezért a nyak a mainal kisebb szdget zart begadivel,
igy a fogolap is laposabb volt. S persze jovaldébb, hiszen alapuign elegend volt
az akkor legmagasabbnak szamitdé hetedik fekvéslhimelyezett kéz biztonsagat
segitenie; ennek megfebein a hegeith hasznalatos legmagasabb hang'dzvolt. A
laposabb szdgfogoélap természetesen laposabb labbal jart egyéty kilonbség nem
volt nagyon jelerits, mert a 1ab ivének lelée® kellett tennie, hogy a jatékos barmelyik

(a ma hasznalatos fémhuarnal lazabb, éidleszilt) haron kedl ersvel tudjon jatszani a

128%1617 (?)-11683
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szomszédos hurok megszolalasa nelkil. A moderrkpéttbeli hegetkon az emlitett
(nyakkal kapcsolatos) atépitések esetén a hurokobadgeszibereje miatt a gerendat is
ki kellett cserélni, hosszabb és vastagabb faraetdé eltekintve a barokk hegéd
lényegében a maival mar megegyédmngszer. Az olyannyira kilénb®hangzas oka

inkabb a bélhurok és a korabeli vondk hasznalat&beesend.

A vono fejlédése

A voné a hangszerhez képest jéval jebspbb valtozasokon ment keresztil a XVII.
szazad kozepe ota. A nem sokkal korabban még deifalt vond palcaja ugyan a
barokkban mar inkdbb egyenes volt, de a k&pa fotégztl a csucs felé left s
semmiképpen nem homord, mint a mai modern vondintélea kapanal vagy
valamilyen médon megkototték a vondez vagy egy kampoval beakasztottak a kapat
a megfeled helyre, igy biztositva viszonylagos feszességeszérnek. A s#r
feszességének nagyobb kontrollja érdekében szalta flivelykujjat a sk, a kisujjat
pedig a pélca jatékos felé Gewldalara helyezve fogni a vondt, ami a feszesség
valtoztatasdnak lehitégét biztositotta a heded szamara. Ezt francia fogasnak is
nevezték, mert Franciaorszagban maradt hasznaldtovabb, egészen az 1700-as
évek kozepéig. Tobb olyan feltételezéssel lehealkatni, miszerint a német
tobbszélamu hegéghtéknak is feltétele volt egy ilyen fogas, legdl&bami a vonosa
feszességének valtoztatasat (és igy a harom—négy kialé egyiddj jatékot) leheivé
teszi — a puszta feltételezéseken kivil semmi alapjcs az ilyen vélekedéseknek, s a
XX. szazadban megalkotott in. Bach—vonoé isdmatalacio. A XVII. szazad elején
taldltak fel a csavaros kapat, s addigra a von&Gzwss jelerisen megvaltozott,
mintegy 24-25 hivelyknyire dtt. A vond maitdl eltés sulyelosztasa miatt ennek
ellenére nem volt alkalmasdeeljes akkordjatékra. Ha valaki kiprobalja a barekikot,
rogton feltinik, hogy élvezhét hangot a vonod természete miatt csak egymessa di
vocéval lehet inditani, ahogyan azt szinte mindegyik koliabaktatusban kérik. Ennek
oka a korabeli vono talan legfontosabb tulajdonsagéeresert miszerint hogy pont
ott a legedteljesebb a pélca, a vond kdzepén, ahol a modera ve a palca és a &z
kis tavolsaga miatt — a leginkabb hajlamos a begésre. Ugyanakkor a vono
palcdjanak a maitdl elt@tulajdonsagu ruganyossaga miatt természetesneéikhatyan
vonasok, amelyeket ma nagyon nehéz eljatszani aemodond segitségével
(elsssorban a két vagy harom kotoétt hang utan koveétkedon hangra, illetve ennek a
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vonasnak a folyamatos ismételgetésére lehet ittdgar). Esetenként a ma is
virtu6znak szamité vonasokat is egészen mashodpttkalbarokk—preklasszikus vonén
kivitelezni.

A barokk voné kapanal kissé feljebbi fogasa ugykal&nos volt, de a mérték
foldrajzi hely®l, sét a jatszott darabtol fugen is valtozhatott. A modern vono hasonlo
fogassal tortéhihasznalata meglépn jo ,barokk érzetet” kdlcsondz a hefgdeknak.

A ma is hasznalatos sulyelosztasi homoru péalcaiajleon6t Tourte francia
hegedikészit alkotta meg 1780 korll, az értekezésben targydivetn gyakorlati
megvaldsitdsa terén tehat mindenképpen a baroké& sajatossagait kell figyelembe

venni.

Miikedvelok és hivatasos zenészek

A kulonboz irott traktatusokra, hegégkolakra manapsag a legtébben ugy tekintenek,
mint az adott torténeti korszak megfellebbezhatetligazsagait egyértelimn
Kinyilvanitd Utmutatokra, holott maguk a traktatkise sokfélék, s nem egy esetben és
kérdésben egymasnak homlokegyenest ellentmonddakegediskolak iréi szinte
kivétel nélkil a legnagyszévb hegetdsok kézil keriltek ki, tehat sziksegsmar nem

az altalanosan elterjedt hegésthnikat és zenei izlést képviselték, hanem agdsit
messze meghaladét. Ez a mi szempontunkbdl ugyéamy,elam ezért a korabeli
hegedulési mod(ok)ra vonatkozé messzeinidivetkeztetéseket csak madjaval szabad
beblik levonni. Szinte mindegyik szérzhasznalja az ,ellentétben azzal, ahogy
altaldban szokas” vagy hasonld értélrkitételt egy-egy konkrét zenei probléma
altalanosan elterjedt rossz megoldasaval kapcsolath mindig megemlitik, hogy az
amabrok, vagy azok tobbsége ezt igy vagy ugy csindljgyanakkor a legtdbb
felmerib kérdés vizsgalatdnal utdlag mar lehetetlen mindiétséget kizaréan
elddnteni, hogy a hivatasos zenészek altal kinagatdasok kézti ellentmondasok csak
latszolagosak és a kulonkitterminoldgiabdl fakaddak-e, vagy valésak. S hatabbi,
akkor az eltéréseket a foldrajzi tavolsagok, nefé@neracios, vagy személyes izlésbeli
kilonbség okozzak? Mindenképpen a kilodbdzenei izlések és iskoldk azonos

érvényi egymas mellettisége mellett kell letenniink a gdfas

129 Nehéz lenne utélag hibasnak nyilvanitani akar @uamkar C. Ph. E. Bach egyméasnak
ellentmond6 nézetét bizonyoséleék, vagy éppen a triola—duola Utkoztetés helyestekezésésl.
Ugyanigy mas az allaspontja Quantznak és L. MozZarmanydujtott ritmusok és atkotott képletek
tekintetében, s még hosszan lehetne sorolni a kaildahol az ellentmondasok nyilvan zenei
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A fentieket eésitik meg Pierleone Ghezzi (1684—1755) karikatt@ki kilonb6s
hivatasos, félhivatdsos és afirahegedsotket Orokitett meg, szinte mindegyikiket
kilonbd® hegedtartassal és vonofogassatit,snéhany esetben a normalistol ditér
méreti hangszerrel és vonévafl. Az amabr népzenészek és a hivatasos tancmesterek a
rajzokon a hegdd a hasukon vagy a bal karjukra fektetve tartjdka sonot is
rendszerint megleh&ten fent fogjak. A legtanulsagosabb mégis talamlamarrajznak a

felirata, ahol a modell nem hegediil, csak Ul aszfaktetett hangszere mellett:

»Tibaldi, a hegeds, aki Corelli idejében hires volt, de manapsag se@ki nem
kéri fel, hogy zenéljen, mert régimodi a jatéka [rajzoltam én, Ghezzi lovag

1720. januar 1-jén'*

Ezek szerint az 1712-ben elhunyt Corelli kordnakksiz egy Sk évtized
elteltével idejétmultta valt. Ez persze nem jelestt, hogy az amét hegedsok,
tanczenészek ne nyeszeteltek volna tovabbra isikeelv vagy hogy az egymastol
térben és idben viszonylag tavoli traktatusok (Tartini, GemmijaL. Mozart stb.) ne
lettek volna a maguk helyén és idejében hitelek&kdés marad persze, hogy kinek
irédtak ezek a traktatusok és hefjjsklolak, illetve hogy a zenével foglalkozok milyen
mértékben voltak hivatdsosok, tovabba hogy a héestdk milyen mértékben voltak
képzettek, s mennyire ismerték a zenei munkaklfektktett szabalyokat. A kérdés ma
mar megvalaszolhatatlan, de bizonyos, hogy jécskadtak gyengén képzett zenészek
is, ahogy az ellenkégre is volt példa. Muffat visszaemlékezése szelRdtmaban
1681-82-ben Corelli hegédersenyeit nagylétszami zenekarral adtak ¢z
esetenként 150 nagyon magas szinten képzett zejedsatett!)*? ugyanakkor egy
alkalommal Torelli Napolyban hatvan jelentkekdzil mindéssze egyetlen zeneileg

felkészilt szopranénekest taf4it.

természdtek és a kilonbdg izléskdl, s nem a szetk munkainak targyat képézharom kulonbod
hangszer (hegédfuvola, billentyis) természetét fakadnak.

130 Erdekesség, hogy Ghezzi megérokitette Antonio Munrit is, akinél Pisendel 1716—17-ben
Rémaban tanult. A portré mintegy megemlékezéskéstit 1738-ban, Montanari halalakor, s a mester
a hegedt majdnem élére allitva, népi bradcsas madjaraatart]

131 “Tibaldi sonator di violino, il quale in tempo dirdangelo Corelli faceva la sua figura, ma
presentemente non € piu chiamato alle musiche @esamha all’antica [...] fatto da me Cavalier Ghekzi i
di 1 Gennaro 1720.” (Pierluigi Petrobelli, Violirahnique in Rome during the first half of the 18th
century, In: Jakob Stainer und seine Zeit, Editi@fdihg, Innsbruck, 1984, 179.)

132|n: David D. Boyden, The History of Violin Playirfgpm its Origin to 1761 (OUP, London, 1965),
257.

133 Tartini torténetét Pisendel emliti Telemannhoz irésodik, 1750-ben irédott levelében, mint
amirél neki egykor maga Tartini szamolt be egy Firerdédildott levélben.
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A kulénb6zé hegediiskolak

Néhany fontos részletkérdés tekintetében haszmet snnak vizsgalata, hogy milyen
megoldasi médozatokat kinalnak a kulonhde vizsgalt korszakhoz valamilyen médon
kapcsolodo hegediskolak. Ebszor is valasszuk ketté a he@isttola kifejezést:
beszélhetliink francia és olasz, #dds német iskolardl, ami alapvetiatékmaddbeli
kilonbségekre utal — azzal a megjegyzéssel, hodyivatasosokétdl eltéen az
amabrok jatekaban valdsziiteg kevesebb volt a foldrajzi tavolsagnak, kiloribpenei
kultaranak tulajdonithaté kilonbség. Beszélhetimkabba konkrét hegéiskolakrol,
traktatusokrél, melyek bizonyos hasonlésagait édorkiségeit talan érdemes
megvizsgalni.

A francia, olasz és német hegedilés jellegzetességefentiekben mar elég sok
sz0 esett, itt talan elég egyetlen gondolattal dsegeni a kérdest. A fejlett
vonoartikulaciora, kénnyedebb dallamjatékra épfilancia iskolaval szemben az
olaszok virtu6z melodikussaga, kifejdab, ebteljes hangzasa allt. A XVII. szazad
masodik felében a német iskola invencidzusabbamlblaszndl is, a hegé&sbk batran
hasznaltak scordaturat, tagitottak a hasznalt bgedelmet (vagyis magasabb
fekvéseket alkalmaztak), fejlesztették a vonasékanindenekétt az akkordjatékot. A
német edretérést mutatja Stainer és a &alsi német hegdikészitk és a kivalo német
vonokészitk megjelenése is. Ezzel egyltt az olasz iskolératglsaga tovabbra is
egyértelnt volt, nem csupan azért, mert a német Ujitasolatesazonnal atvetté®? de
Németorszag és Ausztria terlletén a XVIIl. szazadbdhemzsegtek a mértékado olasz
hegedisok.

A konkrét hegettechnikai kérdésekkel foglalkoz6 irdsok kozott és@rteke
miatt néhany altalanos zenei munkat is meg kelltenil Alljon itt egy nem a teljesség
igényével készilt, de talan kiel&gitfelsorolas azokrél a korabeli munkakrol,

amelyekben a téma irant érdédidk elegend informaciot talalhatnak:

Marine Mersenne: Harmonie Universelle (1635)
John Playford: Musick’s Recreation on the Viol-hway (1652, 1661, 1669)

134 A Monteverdi-tanitvany Biagio Marini (*1597? Bréset1665 Venezia) a Wittelsbachok neubergi
udvaraban szolgalva tanult sokat a német hiegigdsl, kiillondsen kettsfogasok terén. Op. 8-as Sonata
Seconda per il Violino dInventione c. iwében (1626-29) scordaturas terctrillat hasznél
(terchangolasban, tehat kvintfogasban), s a hiegéthurjdnak nagytercre valé hangolaséara tétebéwiz
(1) minddssze hétutemnyidtihagy. (In: David D. Boyden, The History of Violflaying from its Origin
to 1761, OUP, London, 1965, 135.)
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John Playford: A Brief Introduction to the Skill dflusick for song and viol
(London, 1658)

Christopher Simpson: The Division-Viol (1665)

Thomas Mace: Musick’s Monument (1676)

Johann Jacob Prinner: Musikalischen Schliss| (1677)

Jean Rousseau: Traité de la viole (1687)

Georg Muffat: Florilegium Secundum —6ek6 (1698)

Georg Muffat: Ausserlesener mit Ernst- und Lust-gegter Instrumental-Music
(1701)

Michel Corrette: L'Ecole d’Orphée (1738)

Francesco Geminiani: The Art of Playing on the WidlL751)

Giuseppe Tartini: Trattato di musica (Padova, 1754)

José Herrando: Arte y puntual explicacién (1756)

Leopold Mozart: Violinschule (1756)

Jean—Baptiste Cartier: L’Art du Violon (1798)

Az utobbi ugyan Bven a targyalt korszak utan sziletett munka, derégkpéldat
tartalmaz, kilondsen a diszitések tekintetében.

Az el és legfontosabb talan a hefedtas kérdése, hiszen ez sok tekintetben
kilénésen meghatarozo lehet a polifonikus hégeadk ujjrendi problémai esetében is.
Bizonyosnak latszik, hogy a XVII. szazad elején naéhgegeti mellkason, esetenként
karon valo tartdsa volt az altalanos. Ez perszeteskiizarta a fekvések hasznélatat —
elss fekvésen kivill csak az E-haron hasznalt harmaskkds volt elterjedt. Amikor a
hangszer felkerllt az all ala (tetszés szerint lavhgy a jobb all ala, netan az éall a
hartarton helyezkedett el), a bal csuklé egyengé&ga nem volt feltétlentl automatikus,
lehetett betdrt, a heg#yakhoz simul6 is. Ez példaul a Westhoff-szviteletésen
sokszor még a mai fogasnal is egy8bbeé teszi bizonyos akkordok jatszasat, s
kulondsen a félfekvés, masodik fekvés hasznaldeat fekvésjatékot harmadik fekvés
folott tulajdonképpen ,fogashelyzetekre” korlatoznehezitve, & lehetetlenné téve a
konnyedebb valtasokat és nem utolsésorban a nékinj@itdban elengedhetetlen alland6
vibratot. A magasabb fekvések hasznalata és a $ekvkozotti virtu6zabb valtasok
elébb-utobb kikényszeritették a maihoz kozelebb &lidgszer- és balkéztartast.

Az 1670-1714 kozoétt Anglidban ténykedde napolyi sziletésolasz Nicola
Matteis egy kortars szemtanl, Roger North részldedsisa szerint ,a hegéd
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bordainak tdmasztva jatszott® Egy bizonyos John Evelyn 1674. november 19-i
naplébejegyzése szerint heggoh Matteis egy egész consort hangzésat produkalta.
Ayres cinti tancszvitsorozata valdban tele van utanozhatdtketthsfogasokkal és
virtuoz diszitésekke) volt egyébként Anglidban az élsegeds, aki a kapanal a palca
€s nem a <€ alatt tartotta a hlvelykujjat. (Kérdés, hogy Norakitl a korabel
feljegyzés szarmazik, ismerte-e Baltzar tevékergtség hogyé német létére nem a
sokszor németeknek is tulajdonitott francids vogasn alkalmazta-e.) Mindenesetre
Evelyn és North is kiemelik Matteis gyonyidhangjat, a semmdlh jovo, foldontali
hanginditasokat, s hosszu, dus hangzasu vonésait.

A vonotartas egyébként is nagy fontossaggal biermészetesen mindegyik

traktatus kilon teret szentel a kérdésnek. Gemididhl-ben ezt irja:

»A hegedihang elésorban a vonod helyes kezeléédiigg. A vonot a kapatol
csekély tavolsagra kell tartani a hivelyk és aakuijozott, a sart a hiivelyk hata
vagy kulseje ellenében befelé forditva, amely goban szabadon és kénnyedén
tarthatd, s nem merés® A vondéhlzas a csuklé és a konyék iziletetbrténik
gyors hangok jatéka esetén, és nagyon kevéssé eggwltalan nem a
véllizuletdl; de hosszu hangokat jatszva, amikor a vonét eggdésdl a masikig
hazzuk, egy kicsit a valliziletet is hasznalni kel vonét mindig a labbal
parhuzamosan kell hazni (amit lehetetlen megtehai,mereven tartjuk) és a
hdrokra csak a mutatéujjal nyomhatjuk és nem kezagédsz sulyaval. A legjobb
elbadok nem takarékoskodnak a vondval, s kihasznaljakgészet, a csucstél az
ujjaik alatti részig, & meég annal is tovabb. Felfelé vonasnal a kéz okl

kicsit lefelé kell, hogy hajoljon, amikor a vonépg&a a hurokat kozeliti, és a

185 against his short ribbs” Erdekes, hogy még Geminia azt irja 1751-ben, hogy a heged
kulcscsont ala (!) kell helyezni (,The Violin muke rested just below the Collar-bone”, in: Franoesc
Geminiani, The Art of Playing on the Violin, Op. IKondon, 1751, 1.)

136 A vonos#r forditdsanak iranya nem egyértélra szévegtl, vélheten némileg kifelé és nem
befelé forditott vonéra gondol Geminiani. Az ominézmondatrész Ugy is értelmezhehogy a
hivelykujj utolsé (tulajdonképpen a pélca alattanniloldalara 16g6) ujjpercére kell raforditanv@nét,

a ,hivelyken kivil”. A fogalmazas semmiképpen sa@yezik a magyar logika szerinti megkozelitéssel,
de a korabeli abrazolasok alapjan valéétém, hogy a vonét befelé, maguk felé forditvadtiék volna
akkoriban. Leopold Mozart Geminianihoz hasonl6arafomz Hegetiiskolajaban, s a voné helyzeigr
szllva megjegyzi: ,a vonoét inkdbb egyenesen tegyegedre ,semmint oldalt; ezaltal tobboéertud
kifejteni, és elkertli azoknak a hibajat, akik amayoldalra dontik a vonot, hogy ha egy kicsit
megnyomjak azt, inkabb a faval, semmint a édsd hegediilnek.” In: Leopold Mozart, Hediskola,
Magus Kiado, Bp., 1998, 80. (ford. Székely Andras)
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csuklo azonnal kiegyenesedik, vagy a kéz egy kisssra- illetve felfelé hajlik,

amint a vonét ismét lefelé hizzuk®®

Tartini, Geminiani és Leopold Mozart is hasonloaizeditik meg a hegdd
manualis birtokbavételének kérdését. Veégigjatskajindvendékkel az akkor hasznalt
0sszes, vagyis hét fekvést mind a négy huron, kidlzn fekvésvaltas-variaciokat
gyakoroltatnak, s hangsulyozzak, hogy eleinte négyl® hangon kell hegeduilni.
Szintén fontosnak tartjdk megemliteni, hogy a jgduls egy hosszu hangot legyen
képes az egész vonot kihasznéalva egyenletesenhangon kitartani. Az egyenletes
hangon val6 jaték kordbban is kdvetelmény volt marplasz hegeiiskolaban anessa
di voceval egyend fontossagu technikai kdvetelmény, gyakorlasa mindei feladat
volt. Corelli nem vett be a zenekardba olyan hégedaki nem volt képes egy
kett3sfogast egy vonassal 10 masodpercen keresssihangon kitartart®

A legjelentisebb kulonbségek a kilondohegediskolak kozott talan zenei
kérdésekben vannak, az idevago részeket a tanulm@@ygfeleb helyein idézem.
Erdemes viszont itt megemliteni az ujjrendekkeldsaatban négy problémakort: az
ures harok alkalmazéasanak, a fekvések hasznélaténdlekvésvaltaskor hasznalt
ujjrendek logikajanak és a kromatikus menetek telygrendjének kérdését. Az
elméleti munkadk meglégn modern felfogast képviselnek az Ures hurok lsétokeén,
szamos feljegyzés tanuskodik arrdl, hogy az Ureskafl sokan kertlergahek, a 4. ujjal

lefogott hangot az Ures harnal szebben szélonasttak, s egy dallam egységes szine

137 The Tone of the Violin principally Depends upore ttight Management of the Bow. The Bow is

to be held at a small Distance from the Nut, betwe Thumb and Fingers, the Hair being turned
inward against the Back or Outside of the Thumbwliich Position it is to be held free and easy, aoid
stiff. The Motion is to proceed from the Jointstioé Wrist and Elbow in playing quick Notes, and very
little or not at all from the Joint of the Shouldbut in playing long Notes, where the Bow is drawom
one End of it to the other, the Joint of the Sheuld also a little employed. The Bow must alwags b
drawn parallel with the Bridge, (which can’t be éoffi it is held stiff) and must be pressed upon the
Strings with the Fore-finger only, and not with éole Weight of the Hand. The best Performers are
least sparing of their Bow; and make Use of the le/tod it, from the Point to the Part of it undenda
even beyond their Fingers. In an Upbow the Harukist a little downward from the Joint of the Wrist,
when the Nut of the Bow approaches the Strings,thadNrist is immediately streightned, or the Hand
rather a little bent back or upward, as soon aBthe is began to be drawn down again.” In; Franaesc
Geminiani, The Art of Playing on the Violin, Op. IXKpndon, 1751, 2.

138 Az informacié a Geminiani-tanitvany Robert Bremi@me Thoughts on the Performance of
Concert—Music cirfa 1777-ben megjelent irasabol szarmazik: ,| havenbeformed that Corelli judged
no performer fit to play in his band, who could ,naith one stroke of his bow, give a steady and
powerful sound, like that of an organ, from twadrsds at once, and continue it for ten seconds;yamgit
is said, the length of their bows at that time dad exceed twenty inches.” (In: David D. Boyden, The
History of Violin Playing from its Origin to 176X1QUP, London, 1965, 256.) — Megjegyzés: az idézet
végén a hdsz hiuvelyk hosszisagu vond Boyden sietiénedés és nyilvan a hasznos votibepsszara
vonatkozik (vélelmezve, hogy a kapa folétt fogtakoaot).
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erdekében nem riadtak vissza az azonos huron ékipl, vagyis a magasabb

fekvések hasznélatatdl sem. Leopold Mozart azt irja

.Nagyon okos, ha azol6—jatékositkdn vagy soha nem hasznalja az tres hurokat,
mert a negyedik ujj a szomszédos mélyebb huron imitetmészetesebben és
finomabban fog hangzani. A lefogott hurokkal szembe tresek tal hangosak és
a ful szadméara tulsdgosan tolakoddaks&listajol teszi, ha annak érdekében,
hogy mindig egy hangszinben jatsszék, igyekszikdemm, amit csak lehet egy

haron megvalésitani-®

Az uralkodd kromatikus ujjrend ugyan a még szazebwzebtt is favorizalt
csusztatas volt, de Geminiani mar 1751-ben az igsgtben egymas mellé helyezett
ujjak hasznossagarol irt, s 6v az egymas melldtiahgok azonos ujjal valé jatszasatol,
mondvan, hogy ,két hangot nem lehet egymast Kiretugyanazzal az ujjal lefogni,
kiilondsen gyors tempébaf Az e-rél indul6 ,félkromatikus” skélaban példaul (sok
egyéb — soha nem csusztatott — ujjrendi lébé&g gyakoroltatdsa utan) ezt az

ujjrendet irja e:

Geminiani: The Art of Playing on the Violin, Essempio 11/15.
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A legérdekesebb kétségtelenlll a fekvésvaltdsokékérdHa valakinek kétségei
lettek volna, a traktatusokban ajanlott ujjrend@kdidertl, hogy a hangszeresek, s igy a
hegedisdk is a mainal sokkal nagyobb mértékben applikktian, vagyis fogasokban
illetve kézhelyzetekben gondolkodtak. Ez azt jeddrt hogy az 6sszes ujjat magaban
foglalé fogés jelentette a fekvést, ami a mainéekb flexibilitast jelentett ugyan, de a
korabeli hangszertartashoz jobban alkalmazkodd g&odasra utal. Vagyis az U
fekvést lehdileg annak el (felfelé 1., lefelé 4.) ujjaval kezdték. Ez kil&edh a
magasabb fekvésetbtortérs lefelé valtasnal jelent a maitél eldégondolkodast. Az
alabbi példa ugyan oktatéi célzati munkabdl val@ jdl jellemzi a barokk

fekvésvaltasoknal hasznalt logikat:

391n: Leopold Mozart, Hegdiiskola, Magus Kiadd, Bp., 1998, 129. (ford. Székiehdras)
140 1...] for two Notes cannot be stopped successiviely the same Finger without Difficulty,
especially in quick Time.” In: Geminiani, The Art Bfaying on the Violin, Op. IX, London, 1751, 4.
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Geminiani: The Art of Playing on the Violin, Essempio X. 21-28, ii.
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Ez a gyakorlat nyilvanvaléan a minél kevesebb felkaéast eltérbe helye&
gondolkodas kovetkezménye, amit pedig egyéfiehma hangszertartas fentebb vazolt
mobdja eredményezett. Feltételezheizért az is, hogy bizonyos esetekben inkabb
maradtak magas fekvésben s jatszottak bizonyosokahglsébb hdrokon, mintsem
hogy diriibb fekvésvaltdsokkal a félsb huart vagy huarokat részesitették volna
elényben. A kdvetked fejezetben ezt szemlélteti a Pisendel-szoloszazigtaételélbl
és a Bach C-dur szdlészonétajat zaro Allegro aésaldl vett néhany példa.
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V. Technikai nehézségek, gyakorlati megoldasok

Tempok

A helyes tempodkkal kapcsolatban legegyskbrdolgunk talan a tanctételekkel van,
hiszen az egyes tdncokhoz kapcsolédé mozgésforisaknylag sitken limitaltak az
adott tanc lehetséges tempoit, bar bizonyos tanpéldaul a sarabande lehetséges
kiegészib diszitéseit (példaul a sokszor rendkivili lUgyessdgveted bonyolult,
labbal végzett diszitmozdulatokat) a koreografiak is a tancosok egfamtiaziajara és
technikai felkészultségére biztak, az improvizaalotehat itt is viszonylag tag tere
volt. A tancok foldrajzi és korbeli esetleges kibomiségéél (amik a tempot, de
legalabbis a Iéptéket nagyban befolyasolhattdpalimany elején mar esett sz0.

A nem-tanctételek esetében inkabb hagyatkozhatunlkadett darab technikai
kivitelezhebtségére és egyéni izléstinkre, mint korabeli forn&sdBajnos ritkan merdl
fel a darabok harméniai léptéke a helyes tempo dlagrtasanak segitségekeént, pedig
ez — véleményem szerint — az esetek tbbbségébeagjabb Utmutatd. A tancos
lUktetés, és a tancokhoz kapcsol6édd két- vagy rnégys (ritkhbban harom- vagy
egyltemes) egységekben val6 gondolkodas egy Puebbdin, Allegréban, & egy
Largéban is felismerhé&t s harmoniailag is tetten értiefTermészetesen a motivika és
szamos mas, a harmoniai struktiraval parhuzamogiéidé kompozicios sajatossag is
segitségunkre lehet, bar a tagolas és a tempd fiiggéseinek megérzése mar
szubjektiv terllet, s nagyban fiigg az egyéni iélésabitustol.

A lassu tételek helyes tempovalasztasa fuggvényet ke diszitésnek is. Ha egy
tétel csak vazlatosan van lejegyezve (mint ez akMesthoff, akar bizonyos esetekben
a Telemann-tételeknél gyanithatd), akkor a hozzfadmprovizalt diszitéseknek
biztositott i miatt célszdr egy kicsit nyugodtabb tempét valasztani. Ha viszeem
kivanunk, nem tudunk plusz diszitésekkel élni, akkélszetibb gyorsabb tempot
venni. Ha teljesen megkomponalt zenei anyagrol sad (mint Bach és Pisendel
esetében), akkor is fehdetik kérdésként, hogy a szérzaltal kiirt diszitéseket
metrikusan, vagy szabadon kezelve jatsszuk-e. Etehd tempdjat nem, de bizonyos
helyeken a ,tolianyag” tempojat, ritmusat befolyasoljak. Arulkodéak Pisendel-

kézirat el tételének pontatlansagai, hiszen sokhelyltt egismerdvidebb, vagy
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éppen hosszabb egy-egy Utem a megadott metrumndlivailvaléan a lényeg a
harmédniai és dallamvaz helyes tagolasa és metsaataa kdztes anyag szerepe csupan
a helyes sulyviszonyok és luktetés kiemelésésalyokra valé ravezetés altal. Ennek
fényében az a helyes gyakorlat, ha a kezdeti nustrifyakorlas utan gként Bachnal,
ahol metrikailag is minden pontosan lejegyzettglejfjuk a minden részletre kiterjgd
pontossagot, s a ,t@hnyagot” a ,banyag” helyes megszolalasanak alarendelve
szabadon, improvizativ jelleggel jatsszuk.

Nem ritka, hogy egy tétel metrikus végigjatszasatmszétesnek bizonyos
Osszetartozd részek, s emiatt tulajdonképpen éttbené valik a zene. A hallgaté
esetleg nem is tudja, hogy élitde nem érzi természetesnek a zenei folyamatoa E
fejezet elejen mar emlitett, a harmoniai |épték aétempsd kozoétti dsszefligges
kérdéséhez tartozik. J6 szemléitgtelda Bach d-moll partitdjanak nyité Allemande
tétele, ahol az elsrész codetta éiti zarlati dominansat med&s hosszd napolyi
(szext)akkord folotti tizenhatodokat annak érdekglmgy 6sszetartozonak hallhassa a
hallgatd a két akkordot (amik raadasul tritbnusz tehat harmoniailag a leltet
legnagyobb — tavolsagra vannak egymastol), abszidaretartozénak kell jatszani,
mondhatni az eredeti temponal kicsit gyorsabbamszeisgottabban. Persze ezt az
Jdonyereséget” vissza is kell adni, amikor kis nyorkkéé ellatjuk az 0j harmoniak

megjelenését.

Bach: d-moll partita, Allemanda 12-15. ii.
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A fenti példat megélkz6 magyarazatbdl talan kiderllt, hogy a nyomatéknak
nevezett jelenség tulajdonképpen a hangsuly. A $idndehetséges alkalmazasairdl,
modozatairdl és mertékidregy egész konyvet meg lehetne télteni, itt leggkiy csak
annyit megjegyezni, hogy a hangsuly alapeetnem hangér, hanem idfliggd, vagyis
egy fontos hang azéltal kap sulyt (nyomatékot, des@got), hogy egy kicsit kisb
jatsszuk, s el kdvetkeden ha késbb jon, akar halkabb is lehet a tobbinél, mégis
sulyosabbnak hat. Vagyis a hangsuly nem ed@yardinamikai sullyal és kilénbozik az
Utemsulytdl vagy metrikai sulytdl is. Ezek lehetradrsze azonosak adott esetben, de
altalanos 0sszekeverésiik (illetve meg nem kiloebésiik) a legtdbb esetben végzetes
zenei ebaddi hibdkhoz vezet. A hangsuly helyes vagy hedytedlkalmazdsa az adott
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darab tempgdjat is befolyasolhatja. Ennek ééthezemléltetése igazan csaké él
demonstracio keretében lehetséges, irott anyagbglehebésen kdvethetetlen lenne.

A tempd tekintetében mindazonaltal valoskdg helytalldo azok nézete, akik
korabeli forrasok alapjan azt allitjdk, hogy a jokardbbrol eredezteth&tproporciod
elve még a barokk korban is érvényes volt, s al@eveegyetlen alaptempd létezett,
annak aranyositott (felezett, harmadolt, negyed#iplazott) valtozatait hasznaltak
csupan. Az alaptempd,tampus perfectumercenként mintegy 76-80 Utést jelentett, s
ha elfogadjuk ezt a tedriat kiindulépontnak, sokédélmesebbé valik a targyaltiuek
mindegyikének jatéka. Bar a tételek tempdbeli dssgpésére némi gyakorlattal a
proporcios tempo technikajanak torténeti ismerétkin, csupan empirikus alapon is ra
lehet érezni. Kulondsen az egymast kévitssu—gyors tételparoknal (mint amilyen
példaul Bach d-moll partitajdban az Allemanda é€aarente) nyilvanvalé, hogy a
|épték ugyanaz marad, csak a Bélktetés valtozik.

Talan csak marginalisan, de a liktetés, a lépték &snpo kérdésehez tartozik a
darabvégi lassitdsok szikséges meértéke. A romantkiadoi praxisbol megmaradt
szokds a zarlatok tulzott kiszélesitése. Ez soksmmyymértékben rombolja egy
egyébként mégoly kivalo tempobarbadott tétel dsszképét is. A Iépték ugyanis nem
valtozik meg azzal, hogy kozeledik a darab végd. mMégkomponalt riveknél
formailag, az aranymetszés szabdlyai szerint, andwaai torténéseket, a ritmikai
léptéket tekintve egyarant jok&ell, hogy vége legyen a darabnak. A darabok lezarasa
akkor egészséges, ha a kottdnak megdfetekerekitjik le, csupan annyira leheletnyi
megnyugtatassal, ahogyan egy mondatot lezarunkilzdtt lassitas, kiszélesités (ami
gyakran egyditt jar a dinamika és a vibrato ilyegyalyan iranyba tortégharanytalanul
nagymértéld megvaltozasaval) egys#en modorossa teszi azéatlast. Ugyanakkor
szinte koteleé lassitas érhéttetten Bach g-moll szol6szonatajadetételének végén,
amikor a kiirt hatvannegyedek tempoban valo elggazgyszéen értelmetlenné teszi
a zarlati formulat; a tétel egészének tempojat arisznincs értelme a kijatszhatd
hatvannegyedek tempdjadhoz igazitani, mert akkarméniai, formai egységek lesznek
kovethetetlenek, vagyis maga az alapliktetés védsa eonszolt tempdban. (A
hegedisok tObbsége itt a lejegyzetthez képest egysrefele tempoban jatszik, egy

egész negyeddel megnyujtva ezzel az utolsé tUtemet.)

Bach: g-moll sz6lészonita, Adagio 22-23, ii.
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Hemiola

A tétel végi lassitas kulénésen zavaro tud lenpamlesetben, amikor a zéarlatra valé
késziulés meg van komponélva — ennek legegiibbepélddja a hemiola. A hemiola az
el6z6 fejezetben targyalt tempo—léptek—luktetés—hangsaszefliggésnek szinte
esszencidja és sajnos az egyik legignoraltabb, fmitas és alapvétzenei jelenség.
Modern kiadasokban gyakran nem veszik figyelemhmtgsabban egész egy<man
nem veszik észre) a hemiolas zéarlatdkas az egyébként is megkomponalt lassitast
tovabb vonszoljdk egyallentando kiirassal, vagy a sulytalan helyen feltlintetett
dinamikai jelzéssel a hemiolas sulyrendet felbartidnak zeneileg értelmetlerbadasi

utasitast:

Leclair: Meniiett (utolsé 8 iitem), modern kiadas szerinti jelzésekkel
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Megjegyzend, hogy a fenti példaban a hemiola kdzepére irt kigézavaro,
hiszen tempoban inkabb 6sszefogva kellene jatszdr@miolas nagy lUtemet — @tt
még a formai ,lassitas” értiietnarad. S pont az a szép benne, hogy a hemiétia el
Utemet nem ugyanugy ismétli meg, hanem mar a ,negys” tagolas szerint, s igy
ugyanaz a zenei anyag egészen mas értelmet nylgesde tehat:

Leclair: Meniiett (utolso 8 iitem), hemiolas értelmezéshben
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A hemiolat még durvabban ignoralé példat talalurdchB szoloszonatainak és

partitdinak egy orosz kiadasab4h,ahol egymas utan két hemiolat is félreértelmez

141 pedig a legtobb hemiolaban az utolsétte,nagy” (vagyis a hemiolas) item harméaragdképlet
(rendszerint nyujtott ritmus) tdbbnyire trillat isap, s a harmas tagolasban &ettjows trilla gyanus
lehetne a kozreadoknak. Ennek (és a sokszor efjpéete hemiolas ritmusu basszus) ellenére a modern
kiadasok hemzsegnek a hemiola kdzepére (vagyist-#tkee, a legsulytalanabb Utemrészre) jelolt
hangsulytél. A barokk korban pedig a hemiolas Utessetében sokszor nem irtak titemvonalat, vagyis a
hemiolas Utem vizualisan is egy egység volt.

142 Egyébként az 1981-ben Moszkvaban a Muzika Kiadén&l. Mosztrasz kdzreadasaban megjelent
kotta az éladasi jelekil eltekintve sok mas, forgalomban &kiadasnal szévedibb.
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(illetve nem értelmez) a koézreadd. A dinamikai keleitt ajanlatos inkabb figyelmen

kival hagyni és célszéra kapcsok szerinti tagolast szerdtetartani:

Bach: C-dir szolészonéita, Adagio 10-15. ii.
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A hemiolara ezen kivil is taldlunk néhany, a gykktban ritkan figyelembe vett
példat Bach szolohegédniiveiben is. Az E-ddar partita Preludiumanak végén a
hemiolat kiemelend valoszirtisithetiink egy, d—fisz kvint felss szolamara jatszott,
fels valtéhangrol inditott trillat. A hemiola gyakranallott kiszélesitése itt

tulajdonképpen a zaré haromitemes codettat teshirgtienné.
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A partita MenUettdtételének végét is ritkan hallani hemiolas sulyeaégtszva:

Bach: E-dir partita, Menuet L 31. ii. . ,
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Csak zardjelben jegyzem meg, hogy a teljes$ Rlenlett nagy része értelmezhet
hemiolasan, nem csak a zarlati fordulat. Bachnézmr ebfordul, hogy tébbféle bets
lépték is helyénvalo lehet, s tbébb kiulénBozariacio is meggyzonek hathat. Ez az
el6z6 fejezetben mar ismertetett kilénBdallyok egyszerre vald, de egymashoz képest
eltolt ideji alkalmazasa miatt lehetséges. Olyan jelenség ethantdobb dimenziéban
mas—mas aspektusbdl zajlana lényegében ugyananme frdyamat, vagy mintha
ugyanazt a térténetet tobbféle szemtanutdl hallsreamindegyik verzio egy kicsit mas
lenne, de a Iényeg mindegyiknél ugyanaz. Ennek elelgén a fenti Mendett tétel az
allandé harmas luktetés helyett akar az aldbbigkirgzis értelmezhétlenne (hely
hianyaban nem kozldm a kottat, csak szamokkal Geloh tagolast, negyed liktetés
szerint; természetesen a 2+2+2 formula jeldli aibE®an jatszhatdo nagyutemeket):
3+3+3+3 | 3+2+2+2+3 || 3+3+3+3 | 3+2+2+2+2+2+2+B+B+3+3+3+3+3+3 |
3+2+2+2+2+2+2+2+2+2+3 ||
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A h-moll partita Sarabande-janak mindkétészét hemiola zarja, a quasi atkotés
miatt a masodik egyértelim az el$ kevésbé nyilvanvalé. Nem valdstiimzonban,
hogy a kapcsolod6 Double tétel analdég helyeit imibisan kellene jatszani; még az
alaptétel ismeretében is nehéz lenne az anyagpéttegimien erre kovetkeztetni.

Bach: h-moll partita, Sarabande 5-8. ii. Sarabande, 29-32. ii.
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Bach: h-moll partita, Sarabande-Double 5-8. ii. Sarabande—Double, 29-32. ii.
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Barmilyen furcsa, de — a lassu temp6 és a monoyoicadliktetés miatt talan
nehezen észreveldet— hemiola zarja az a-moll sz6lészonata Andanteléaek két
férészet is.

Bach: a-moll szo0loszonata, Andante 8-11. ii.

A d-moll Ciaccona harom legfontosabb zéarlata (auD-eltti, a d-mollra valo
visszatérés étti és a legvédy egyarant hemiolds. Ezek kozul (nyilvan a kiikodés
miatt) csak az utols6nak egyértélna tagoldsa, az élskét esetben a megeb

szekvencia is segit elrejteni a hemiolat.

Bach: d-moll partita, Ciaccona 129-133. i.
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Ciaccona 204-209. ii.
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Ciaccona 254-257. ii. ~
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A Bach-példak kozul utolséként alljon itt a C-dmokszonata els tételének

codettdja, ami egy egészen kulonos képletet moisaen sulyrendileg semmi kbze a
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zérlati hemiolahoz, l1évén, hogy egy eleve sulydadd egyen indul, a hemiolas osztas
viszont a basszus ereszkeskalalépéseild egyértelnii. Rdadasul a codettaddl is

hemiola all, igy elizioval két nagyltem koveti eggh

Bach: C-dir szoloszonata, Adagio 43-47. ii.
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A legtobb hemiolat talan Handel és Telemann élg#hen talaljuk. Ennek
megfeleben a Telemann-fantaziak a hemiola igazi aranybaimgdyszike miatt csupan

néhany példa bemutatidsara van léseg:

Telemann: 1. (B-dur) fantizia, Largo 15-20. ii.

- ) ;
3 J 3

O | [, J J /—.\PWQF o P oL, o | — P e T

)" AN/ i - T 1] Il Il Il Il L 1 | el e T I I Il Il Il | 1 AT
V AWY al I X3 T —— | T I 7 I | | | | I Il T
[ oo W n I === —— — I r 2 L o ® T @ 4 ® g 7 | -
ANIY 1] I H\.' T -— T 1 N - - T bl hg‘ ¥ T
DI & T 3 3 3 ;s =~ HF& g
Telemann: IV. (D-dur) fantizia, Vivace 68-72. ii.
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Fontos megjegyezni, hogy sok esetben a hemiola egydrtelni még onallé
basszus szélammal komponaltivek esetében sem. Sok a ,quasi hemiola”, az ,igy is
agy is” jatszhatd zarlat. Ezeknél rendelwvként felmerilhet a szubdominans funkcio
fontossaga, s ezaltal sulyossaga. Ez alapjan @blediétes eset a hemiola ellgiing el,
de ha megvizsgaljuk a ritmikailag egyértékn hemioldanak komponalt zarlatokat,
kiderul, hogy a latszolagos harméniai hierarchibizonyosan hemiolas esetekben is
gyakran felborul. Talalunk ugyan gyakorlatilag \wggiD hangzaton mozgo
(tulajdonképpen ritmikai) hemiolakat, vagy épperrol-indulét, de a leggyakoribb
hemiolas harméniamenet a D / T-SD / D kér szeNat I-IV (vagy IV°-IV) / V
(gyakrabban ¥° vagy r°-V) akkordsor vagy ennek hasonlé variansa, amikons i
hemiolas nagyitem kozepére5eSD hangzat csak sulytalan atieszerepet tolt be,

hiszen & funkcioja itt a D megésitése.

Vivaldi: Négy évszak, Nyar (L'estate) I11. tétel 151-155. ii.
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Formai sajatossagok

A hemiolan kivil is szamos esetet talalunk arrgyhegy darab belsliktetésének, kis
formainak figyelembevétele, a sulyok megfélaklyen valé alkalmazasa tesz érdvét
egy ebadast és ad értelmet a zenei folyamatoknak. Ennefargyalt niivekre
vonatkoztatott szemléltetésére ugyan az értékezgedélmi korlatain belll nincs
lehetiség, de talan nem érdektelen tenni egy nagyon toviéneti attekintést.

Mai zenei forma- és aranyérzékinket leginkabb aszi&kus formatan hatarozza
meg. A paros Utefh) periodikus gondolkodas a klasszikaban szinte cigydkodo, de a
j6 zeneszekik ott is rendszeresen megtorik az alapeatparos Uteth 0sszetartozas
hamis ebadast eredményez. Haydn és Mozart sok esetberbkdiftj alzarlatokkal,
kilsé és bel§ bovilésekkel él, s kerlli el a parosuigstg monoton primitivitast
hordozo6 veszélyét. A paros utértagolas ugyanakkor nem volt mindig egyértétm
elssdleges. Nem véletlen, hogy a kodzépkorban a Szemtiwry tiszteletével
dsszefliggen a 3x3 jelentette a tempus perfectumot. vagysiégmben 3x3 Uités volt.
Ha azt mondjuk, ez a mai 9/4 megfé|e| torzit egy kicsit a dolog, az alapgondolkodas
kilonboHsége mar a szamokbol is szenibét Mindenesetre a harmas (tokéletes)
lUktetést jelolték korrel (a tokéletes formaval)paros luktetds tempus imperfectum
jele pedig a tokéletlen félkor lett, ami a 4/4-@lbj6 C jelbendérzédott meg. Ez lehet a
magyarazata, hogy Bach a 3/4-es d-moll Ciacconddk€zbetijét O betinek irta, s
magyarazélag mellé biggyesztett egybefit is. Nyilvan szandékaban allt, hogy
tokéleteset alkosson — nem nagyon lehet vit&gafebgy ez maradéktalanul sikerdilt.

A barokk ebtti korokban a hangszeres zene vagy tanczene wedly vokalis
mivek kisérete. A tanczenék kotedea 1épéssorozatoknak, koreografianak megsglel
formai kovetelményelil mar esett sz0, s ugyanez az alkalmazkodas variktko
vokalis mifajokkal kapcsolatos zenékre. Nyilvanvalo, hogydaél a canzonettadk
esetében a zene értelemseer a versek tagolasat, ritmikajat, sorbeosztasatia —
ez bizonyos versformak (mint a szonett 3—4. veksgzasetében nem paros osztasu
volt. A tanctételeknél (fleg a francia barokkban) persze gyakoribb a paremaésztas,
de a paratlan luktetéditemeknél elésorban francia terileten volt hasznalatos a Muffat
altal leirt, Lully koveéire vonatkozo ,lefelé vond—szabaly”, miszerint mendsulyos
hangot (tehat a nem szlnettel vagy atkétéssel skézditemek el§ hangjait) a

68



Ittzés Tamas: A német barokk sz6l6hegaddalom Biberdl Bachig — hangszertechnikai és kompozicids dssgpfsek

metrumtél fiiggetleniil lefelé vonéval kellett jatez&? (Ez egy 3/4-es litem negyedei
esetén nem feltétlenul le—fel-fel, hanem le—felldefel-le vonasiranyt jelentett, mig a
német és olasz hegexbk inkdbb folytatélagos vonassal jatszottak a hldsaszeket.)
Természetesen a formailag nagyobb sulyok (a nagyedpségek, az alaplépték
kezdshangjai) naciotol fuggetlendl lefelé voltak jatsdak.

Viszonylag gyakran talalunk olyan, é&lsanézésre formailag paros osztasu
helyeket, ahol a haromitemesség vilagosabba tésmindlast. llyen példaul az 1683-as
Westhoff—szvit Allemande tételének masodik feleglah (Fliggelékben talalhatd kotta
szerinti) 38. Gitemben haromitemenként érdemes djaatn, még akkor is, ha itt bels
bévilések, ismétlések adjak ki a haromitemesseégédtitéfaesség szerinti értelmezeés
esetén ugyanis semmi értelme nem lekxrtaésdouc.(f—p) jelzéseknek.

A Hat szvitlHl a harmadik darab zarétételében talalunk harmzssskat, s noha
a Gigue luktetése egyértelen magan hordozza a didaktikusan tancos luktetést,
Westhoff mégis képes volt ezt stilizalt tAncca abak. A tétel el§ fele formailag
logikusan 3+1 | 3 | 2+1 | 3 (1/2+1/2+1+1) Utemretlead, ahol a 4., vagyis az &Is
egyedulallé Utem tulajdonképpen csak egy beszardutatd Gtem, a harmadik
egységben egyedilallé beszurt ltem viszont értdipieza kovetke# (negyedik)
egyseég els utemekent is, akkor viszont a részlet masodik ifgtébb igy alakul: 2 | 2
(1+1/2+1/2) | 2 (1+1). Vagyis a tétel elején egyzb&szuart Utemmel O6sszekétve
(elvalasztva?) 2x3 (vagyis 3+1+3, 0sszesen 7) am s ezt 3x2 Utem koveti. A tétel
masodik felének 12 lteme mar egyértighm 2x(3x2) Utemre oszthatd, de a nagyobb
egységeket lezard Utemek egy kicsit kulon frazelilknmintegy 5+1 (vagy 2+2+1+1)
Utemes beosztast sugallva. Ha az egész tételre 83 + 6 (3x2) || 6 (3x2) + 6 (3x2)
egyszeiisitett elosztast vetitjlik a fentiek szerint, akik@r sokkal konnyebb megérteni
az el$ latasra taldn nem egyértdinagolasu tételt. (Az eszmefuttatds a Fluggelékben
talalhatd kotta segitségével kdvethdielyhiany miatt nem mellékelek a térzsszévegbe
magyarazoé példanyt.)

KbdzelebbBl megvizsgalva nyilvanvald, hogy a Westhoff—példdérevetitik az
elizi6 nem csupan harméniamenetre, de formarhagdisat is. Az elizié problematikaja
(és a jatekmod szempontjabdl valo figyelembevétalayyon fontos, am annyira

komplex kérdés, hogy meghaladja jelen értekezétathitr Legyen elég egy ehhez

143 Die Erste den Tact ohne Pausen oder Suspir anfigiegilote, sie gelte was sie wolle, soll allzeit
hinab gezogen werden. Dises ist die firnembstesahir unentbehrliche General=Regel der Lullisten.”
In: Aschmann Dr., Rudolf, Das deutsche polyphondiWspiel in 17. Jahrhundert, Zirich, 1962, 37.
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latszOlag csak lazan kapcsolédd megallapitas, nmgzBach nfivészete formailag
pontosan attol nagysZgrs attol koherens, hogy az 6sszes darabja andlepgEbdik és

a végén vegidik. Ez a latszolag trivialis mondat arra vonatkoZiogy Bach rtveit
nem lehet masutt, a tételek kdzben befejezni, nelmetl (mas szebdktsl eltérsen)
lerdviditenioket, hiszen a darabokban nincsen megallas, valandigntovabblenditi a
zenei folyamatot. Valamilyen eszkdzzel Bach mindéges fenntartani a fesziltséget és
a zene folyamatossagérzetét. Ha a darab ritmikayagszik meg, akkor egy harmoniai
elizio, a harmdniai megnyugvas esetén ritmikdirités, vagy egy véaratlan
dallamvezetés, j0l elhelyezett diszités viszi ttwabzenét. Emiatt van sokszo6l€g
mechanikus éldas esetén), hogy a hallgaté azt érzi, megfojjehBzenéje, s nincs
ideje leve@t venni. Pedig ha j6 az Gddas, akkor a feszlltség allandé fenntartasa
mellett is Iélegeznek Bachiivei, pontosan azért, mert mindig mas eszkdzzebsitga

a folyamatossagot. Ez természetesen mas nagykmétis igy van, de talan Bachnal
talaljuk ennek a fajta ,atkomponaltsagnak” legektestabb példait. Mindenesetre, ha
barmelyik Bach—niibél megprébalnankbarmit elvenni, akar csak egyetlen hangot,
egyetlen trillat is, vagy megvaltoztatni egy harmdbdnegészen biztosan sériilne a fent
emlitett, nem egyszer a magasabbtiemiondanivalé szolgalataba allitott dallami—

ritmikai—harmoéniai—formai koherencia.

Diszitések, effektusok

A lejegyzett kotta a hangz6 végeredmeénynek soksgak a vazat jelentette, s csupan
Gtmutatoul szolgalt a hangszerjatékosok szamarlajefyyzettség foka természetesen a
szerdtol és a nfi varhatd edadoitdl is fliggott. Ha a szérzsajat maganak kompondlta a
darabot, nyilvanvaléan a notacio is felszinesebli, voas ebaddk szaméara vagy
pedagdgiai céllal készilt imek esetében viszont a komponista mindent jelezni
igyekezett. Altalanossagban kijelenthethogy a hangszineffektusok tébbsége (col
legno, pizzicato, tremolods sokszor a scordatura is ebbe a kategoriaba saé)lla
kottaban jelezve volt, &m a kulonféle diszitésekak és a vibratd hasznélata a jatékos
jO izlésére volt bizva. Anélkil, hogy e helyt hadszan kitérnék a vibraté kérdésére,
erdemes idézni Martin AgricolMusica Instrumentalis DeudsofiNémet hangszeres
zene) cind, 1528-ban és 1545-ben Wittembergben (sic!) kiannthkajabol egy bajos

versbhe szedett mondatot:
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»2Auch schafft man mit den zittern frey / Das sudsert die Melodey / Denn auff

den andern geschen mag®

Mivel a sz6l6hegeilmiivek esetében kilonleges effektusok szinte egyaltadén
fordulnak eb (Iévén, hogy a sz6lamvezetés és az akkordjatékréplég nehézséget ad
jatékosnak, szebémek egyarant), a diszitésekre kell l@gtenink a vizsgalodast.
Quantz szerint a hegésbk tuldiszitik a lassu tételeket, ahelyett, hogntabilét
hasznalnanak. Ebben a kérdésbenéselban az olasz hagyomanyokat kévet
hangszeresekre célozhatott, a rank maradt kordisgiitésekkel ellatott tétel-példak mai
szemnek-fllnek (és kéznek) szinte kdvethetetlem@lléltak. A jelen tanulmanyban
targyalt mivek egyes problematikus helyeit szambavéve alljfpméhany példa — a
teljesség igénye nélkil. A legegysita é€s leggyakrabban feldels kérdés a trillakkal
kapcsolatos: mikor kell, és ha kell, félgaltéhangrol vagydhangrol kezddjek-e.

Westhoffndl talalunk néhany példat, ami egyértalith az adott esetbeifangrol
valo trillazast. A 1ll. (B-dur) szvit Courante téteek 5. itemében a trillaval jelzett hang
diszitésének fellt vald inditasahoz harom huron kellene kvintfogagsszani, ami

nyilvanvalo képtelenség. Ugyanez a helyzet a Sadbgetel 5. itemében és hasonlé a

7. Gtemben:
‘Westhoft: IIL (B-dur) szvit, Courante 5. ii. ‘Westhoff: IIL (B-dur) szvit, Sarabande 5-8. ii.
o ¥
| | | Al A ‘51 . 17‘.
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A trilldkkal kapcsolatban szintén gyakran fetid#t kérdés, hogy Ures hudron
trillazzunk-e, vagy ilyenkor illik (&ltaldban hari&) fekvésbe felmenni. A
hegedtartastél fuggetlentl is az Ures hur€éelsljjas trilla szikségszéségét
valoszirisiti tobbek kdzott Westhoff II. (A-dur) szvitjen&8arabande tétele, ahol a 3. és
12. itemben felesleges és kényelmetlen lenne csdlkadkedvéért harmadik fekvésbe

valtani, a 15. itemben pedig nincs is mas megotdad,az tres haros trilla:

Westhoff: II. (A-dur) szvit, Sarabande 3-4. ii. Sarabande 12-13. ii. Sarabande 15-16. ii.
pe | JF ! NP D ! o ks !
P A I (e X0 =S ] 7} "ﬁ = [ X3 P }0 Y)H'ﬁ b2 4 O = }8 H
H————— 63 e 6 = e ]
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144 Minél szabadabban banik az ember a reszketéasefl édesebben cseng a dallam, igy masoknak
is tetszésére van.” In: David D. Boyden, The Higtof Violin Playing from its Origin to 1761, OUP,
London, 1965, 91.
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A fenti példaban helytallénak érzem az Ureshurdigtirnoha pontosan hatvan
évvel a Westhoff-szvitek kiadasa utan Leopold Mbzmt irja Hegetiskolaja 10.
forészének 10. fejezetében: ,Az&lgjal Ures huron soha nem jatszunk trillat; kivete
kettstrilla [...], ahol nem is tehetiink masképpéfr.”

Természetesen rengeteg olyan hely van, ahol wdlgy egyéb diszités ugyan
nincs jeldlve, de jatszhatogtsa kor szokasai szerint jatszando. llyenelésssban a
zarlati teruletek, etssorban az V. fok 4—3-as késleltetései feletti lekntA jatszhatod
diszitések legnyilvanvalobb helyei k6zé tartoznakadenciakat kovét helyenként
ferméataval jelolt kitartott hangok is. Hosszabb impzalt felvezetés jatszhatdé a
Westhoff-tételek hosszu zaréhangjai és a tovabbrakfasszaismétlés) kozott, illetve
a Pisendel-szonata nyitotételének hosszd bbEngjan is. (Kottapéldat lasd fentebb,
illetve a Fuggelék végén a kézirat fakszimiléjébeh.kérdés eldontéséhez Quantz
fentebb mér idézett véleménye (miszerint a hég@ékl tuldiszitik a lassu tételeket,

ahelyett, hogy cantabilét hasznalnanak) is forgbst, hiszen ahogy Hiller irja,

.J[Quantz Pisendel] tanulta meg az Adagio helyeséatiasat, és mindent, amit
ismert, ami a zenei @&@das kapcsan d@brdulhat. Olyan dolgokat, amiket
akkoriban Drezdéaban senki nem tudott jobban, migeriiel. 4

Igaz, hogy a Pisendel-széloszonata Bach lassieitédel hasonléan kidolgozott,
tulajdonképpen kiirt diszitésekkel van tele, a® éllem kapcsan mégis felvelik a
kérdés, hogy kell-e disziteni a kézigélhangot és az azt kovekét nyolcadot, hiszen a
tétel kégbbi lIéptékéhez képest végtelenségneds t,allévizzel” indul a darab. Persze
éppen ebben lehet kulonlegessége is: ha @él képes szinte a semidlibnditva
életben tartani a ke#dtangot, akkor a zene mintegy Kkiviragzik a kezdeti
mozdulatlansagbaol.

A Pisendel és Westhoff darabjaival kapcsolatbamtreénlitett Gitemek talan nem
olyan koteleden kitdltend helyek, mint példaul Mozart KV21ll-es D-dur
hegediversenyének lassu tételében a nagyobb szakaszan \e@dgermataval jelolt

zarohangok, de minden bizonnyal nem csupan ahaimgok edadasara szoritkoztak

15 A kettéstrilla alatt terctrillat ért L. Mozart. In: LeopoMozart, Hegetiskola, Magus Kiadé, Bp.,
1998, 238. (ford. Székely Andras)

146 Von diesem lernte er ein Adagio gut vortragend afies dass kennen, worauf es bey Ausfiihrung
ainer Musik ankommt. Dinge, die damals in Dresdeimdr besser wul3te, als Pisendel.” (Johann Adam
Hiller, Lebensbeschreibungen beriihmter Musik gedehuhd Tonkinstler neuer Zeit, Il. Teil, Leipzig,
1784, 213.) In: H. R. Jung, J. G. Pisendel (16835),7Leben und Werk, Jena, 1956, 58.
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annak idején a szeik. A Westhoff-darabok esetében kifejezetten kdnhyislegy-egy
kényelmetlen akkordkapcsolatot némi diszitéssetab€dni, a leirt anyagot mintegy
irAnymutato vazként kezelve.

Erdekes effektus az 1683-as Westhoff—szvit Allereajathak 13., 16., 18. és 19.
Utemében a leginkadbb nyugvopontos dominanskénm&atbed disz—e majd gisz—a
surlédas. Hasonlo kisszekund-surlodas taldlhativatkes, Sarabande tétel 15. és 30.
Utemében. Itt azonban feldeik, hogy nem értelmezhee a lejegyzés quasi
ligaturaként, s igy ékeként, mintegy gyors hajlitdssal lenne jatszand@taegymast
kove®b szomszédos hang. Véleményem szerint helyeselidraeés agisz—aegyuttes
megszolaltatasa, de az also valtbhangot mindenképpbb el kell engedni, mégoly
révid hang esetén sem huzhaégigketibsfogasban a disszonancia.

Hasonlo hely taldlhatd Pisendel szélészonatajamalsaitételében, ahol ugyan a
Hortus Musicus 91. kétetében talalhaté kiadasbdisaeloke utan egye hang lathato,
de a kéziratban kétszolamgl unisonot irt a szeéz tehat valoszileg egyszerre

megszolaltatando kisszekund—disszonanciat kellrerotdani.

@ !
Pisendel: A-dar sz6l6szonata, Variationen 56-57. ii. w%
DE=—=——=—=—|

Decimak

A barokk hegetirodalomban decimat csak elvétve talalni. Még agsirirhoz hazott
decima is viszonylag ritka, de a két ujjal lefogd¢icima valdsagos kuribzum. Biber a
Rosenkranz-szonatdk Xl. (Crucifixus) darabjaban mn@gscordaturat kell, hogy
segitségul hivja a decima-jatékhoz, joval dkds Tartini €s Locatelli mar valodi
decimafogast hasznaltak.

Westhoffndl latszélagos decimakat taldlunk csupdta elfogadjuk a
kordbbiakban mar emlitett feltételezést Westhoffdutartasarol, belathatd, hogy
olyan pozicioban gyakorlatilag lehetetlen is lershecimakat jatszani. A kottdban
eléfordulé decimak csupan a notacido kovetkezményeigyakorlati megvaldsitas
bizonyosan attdl eltérvolt. Az el$, a-moll szvit Sarabande tételének 2., 3., 7.,651.
15. Utemében é&forduld decimak esetében nyilvanvaléan a kozbeeSron 16,
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"

el6zéleg mar megszolaltatott hang is jatszando. Ugyaneelyzet a 6. szvit Sarabande

tételének hatulrél szamitott 2. és 3. itemében:

Westhoff: I. (a-moll) szvit, Sarabande 1-4. i. Westhoff: VL. (D-dar) szvit, Sarabande 14-16. ii.

vy
TO
Tt

RS

Hasonlé problémaval taldlkozunk Bach g-moll fugajalis, a darab elemzésében
mar taglalt proporcios kdnonndl, a 36. ttem utelétii nyolcadjan. (Kottapéldat lasd a
Il. fejezetben.) Valddi decimakat talalunk viszoat Pisendel-széloszonata Giga

tételében és az azt kdgetariationen tétel analdég helyén:

Pisendel: A-dar szoloszonata, Giga 65-70. ii.

—_
—
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Pisendel: A-dur sz0loszonata, Variationen 65-70. ii.
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Ez természetesen arra utal, hogy Pisendelnek mademképpen a mai,
kulcscsont/vall és A&ll kozti hegédrtdssal kellett jatszania, ellenkezsetben a
decimajatékhoz sziikséges flexibilis tenyér- ésyujpas kivitelezhetetlen lett volna. A
foldrajzi és szellemi kbzelség miatt szinte bizasrngoveheai, hogy Bach hegddiartasa
hasonlé volt, tehat az hegedmiiveinek ujjrendi kérdéseit is ennek tukrében
vizsgalhatjuk. A deciméak alltarté és vallparna néllbiztos jatékara ennek ellenére
csak az lehetett a megoldas, hogy kevés kézmozgads#ilrol lefelé nyujtas elvét
alkalmazva jatszottak, a fekvések kozoétt a lehetséglyeken araszolva, s nem hirtelen
valtva. Az iménti Pisendel-részletet a kottapéldajedolt fel ujjrenddel jatszhattak

akkoriban, s az als6 a valosilieg legtobbek altal favorizalt mai modern ujjazat.

Akkordjatek

Sokszor az az érzésem, hogy a barokk szélolieggsekkel kapcsolatban manapsag
az egyik legfontosabb (és leginkabb vitara okot) a@ddés a hegédok szamara, hogy
az akkordokat egyszerre vagy torve kell-e megsizita) esetleg arpeggio kell jatszani.
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Ebben a kérdésben barmilyen vita meglébet meddnek finik, hiszen nincsenek
egyértelni utalasok arra semmilyen forrasban, hogy barmelyji&tékmaod
kizarélagossagot élvezett volna, mivel hdromszézeegbvel ezebtt is kiulonbdsd
izlések és megoldasok éltek egymas mellett. Azadaskiilbndsen a francia széknél
légiesebb volt a jatekmadd, inkabb torték, ,gorgetté harmas- és négyeshangzatokat,
kevésbé volt jellemz az akkordhangok hosszantartd direkt egyltthluzasa, a
németeknél ez gyakoribb volt ugyan, de aésefrancia és olasz hatas miatt nem
szamithatott idegennek masféle jatékmdd sem. Hpaeosa leirt kottabdl indulunk ki,
akkor is nyilvanvaldé, hogy bizonyos helyeken fidikéehetetlenség egyszerre
megszolaltatni a leirt akkordokat. Roman Assaggezaiaban tébb helyen vannak
szikfekvésben leirt, igy nyilvan csak harom haron $8et jatszhatd négyesfogasait, s
a d-moll (BeRI 311) és az a-moll (BeRI 323) Assageis) tételében, valamint az e-
moll (BeRI 312) és az A-dur (BeRI 317) Assaggiorhadik tételében talalhaté egy-egy
hat hangbdl allo akkord is. Utébbi esetekben egy@ti, hogy a hangokat alulrdl indulo
gyors akkordbontassal kellett megszolaltatni.

Tobb korabeli forrasbél valosisithety, hogy a XVII. szdzad eis felében
megszokott technika volt a balkéz hivelykujjAnakdmésa az akkordjatékba. Nem
kizart, hogy ezt még Westhoff is hasznalhatta nglmhaglehaisen nehezen jatszhato
akkordban. Az alabbi példdban azhangon a hivelykfogas hasznélata az egyetlen

megoldas a tempdban vald jatékra — raadasul kisoghgssal kényelmes is:

= et ) et —G"
Westhoff: 1L (B-dur) szvit, Courante 24-25. . ﬁ; E | F

Szamos olyan példat talalni, ardikegyértelniien kiderll, hogy még a kivaldéan
hegedid szerdk is elsorban zeneszdizént komponaltak fiveiket, nem
hegedisként. Gyakran éfordul, hogy harom szdlam esetén a két €zéBng mozog
csak, de kénytelenségtbele kell jatszanunk a zenei logika szerint edygélb néma, de
legalabbis éppen atkotott kozégsangot is. (Kottapéldat lasd fentebb a decimarolés
részben.)

Vannak olyan esetek is, ahol ugyan technikailag altd@té egy négyesfogas
négy haron valé megszoélaltatdsa, de annyira kérgtdm és nehézkes, hogy minden

valbsziriség szerint az ilyen iranyu eltokéltbddést a darab karaktere sinylené meg.
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Talan senki nem gondolna komolyan, hogy Bach d-rSBallabande-jat kvintfogasban
elhelyezett 4. ujjal kelljen kezdeni. De ha ittéehdrni, miért ne lehetne masutt is? Az
alabbi példadk kozlul az utolsd, Telemanntdl szarmexszletben a harmasfogasnal
legpraktikusabbnak az latszik, ha a G-hart kilongimék, s a D-hart egyszesn
atugorjuk (gyors mozdulattal, de mégis a hdron ohaap s ugy folytatjuk rogtén az
akkordot a két fets haron. llyenkor egyébként a legcélddy egy az akkordba
valamelyest beleii hangot (jelen esetbenfiszt) lefogni a néma huaron,
megakadalyozva, hogy az dres huar, vagy barmilyetierketlen vendéghang

megszolalasa elrontsa a hangzéast.

Bach: d-moll partita, Sarabande 1-2. ii. Westhoff: V. (d-moll) szvit, Courante 3-4. ii.  Telemann: IV. (D-dir) fantizia, Grave 3-4. ii.
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Mi meddig tart?

Az akkordjatékkal kapcsolatos kérdés a polifon stien a hangok hosszanak
problematikaja is. Itt is az lehet & franyelv, hogy nem hegésgként, hanem a
szolamok logikajat érteni és kovetni képes zenédzK@vagy zeneszeiként)
gondolkodunk, hiszen a fizikailag lehetséges téysde hangzast szigorian vev
lejegyzés egyszéen nehezen olvashatéva, illogikussa tenné a kqitakdéEz bleg
imitacids részeknél fordul &l

Telemann: IL. (G-dur) fantazia, Allegro 1-9. ii. T \
Sige e e E— a—nJ'—ﬁ;H' T |
D—8+ = 1 — ———— H——"— tos 18- i
J ‘ — r \ .

Sokszor a plasztikus hangzaskeép, az étkedblamvezetés vagy éppen csak az
akusztikai torvényszéségek miatt kell egy kicsit megvaltoztatni a hantgik hosszat.
Ha lehet, érdemes kulonkibkarakterrel jatszani a szélamokat, példaul egytikara
alatt &ltalaban célszen basszusokat kicsit révidebbre jatszani.
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Hanyadik fekvés?

Mint fentebb emlitettem, a barokk kor végén megigla feltehaileg a XVIIl. szazad
elss feleben érvényes gyakorlatot reprezentald traktdumindegyike hét fekvést
emlit, bar Locatelli 1733-a’arte del Violino (op. 3.) cind mivében a tizennegyedik
fekvés is megtalalhatd. Az élgs a harmadik (Un. egész) fekvést részesitetb@lledn,

a masodik (un. fél) fekvést kertlték, de Iétemlt, Ht bizonyos esetekben az egyedill
udvozit megoldas. Kilondsen akkor, ha (a népi hégekhtz hasonléan) betort
csukloval tartottak a hangszert, mert akkor egkiésnozdulattal lehetett feljebb vagy
lejjebb tolni a kezet agy, hogy a fekvésérzet (akaa helyzete) nem valtozott. A 3-4.
ujjal jatszando6 kellemetlen tritbnuszok esetébenti@ik az egyeduli jarhatd atnak,
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kilondsen, ha figyelembe vesszik az alltarté édlparna hianyéat:

Westhoff: II. (A-dir) szvit, Courante 9-14. ii.

A fogasban val6 gondolkodas szerint bizonyos szsbkia& esetében is
eléfordulhatott a mésodik fekvés hasznalata, esettag iigy, hogy az etsfekveslsl
tolték fel, vagy a harmadik fekvésliioltak le a kezet.

Westhoff: V. (d-moll) szvit, Allemande 5-8. ii. Bach: h-moll partita, Sarabande 25-26. ii.
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Néhany akkordnal egysimm nem oldhatdé meg méashogy a leirt hangok
megszolaltatasa, csak teljeséfitéfhem szomszédos fekvésbcsusztatott) masodik
fekvéssel. Az aldbbi példaban raadasul a# tdkvésbe is inkabb a masodikbdl kell
csuszni és nem forditva; mindazondltal a kottasiétti ujjrenddel egy érdekes
alternativat is megadok (a modositéjelek irasmBandelil szarmazik, a2’ elstti b

nyilvanvaléan az itt egyébkent sziksegtelen feleled helyettesiti):

Pisendel: A-duar szoloszonata, 1. tétel 15-18. ii.
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Mint azt fentebb mar lattuk, az akkordokat perszmnkellett mindenaron
egyszerre megszolaltatni, igy néhany akkord esetéliszor talan nehéz elddnteni,
hogy arpeggio, vagy a hangokat 6sszehuzva jatsngtén az akkord hangjait egymas
utdn megszolaltatva. Valostieg sajat izlésinkben bizva jobban jarunk ilyenkor,
mintha megprobalunk szd szerint értelmezni esetdgnlegymasnak ellentmondo
korabeli leirasokat.

Az Alltartdé és a vallparna hianya miatt a hdgétnek érdekében allt a
fekvésvaltasok gyakorisaganak csokkentése. Visegmyt fekvésen, helyesebben egy
karhelyzeten belll egészen virtu6z nyujtasokra salikségik. llyenkor a kar testt
valé tavolsaga nem nagyon valtozik, a kar oldajithrmozgatasaval és a csuklé
helyzetének drasztikus megvaltoztatasaval érhets@k el azokat a ma is nehéznek
bizonyul6 pozicidkat, amiket a korabeli virtu6zivek megkivantak. Westhoff 1683-as
szobloszvitieben a Preludium éldelének akkordjait latva talan felmertlhet a mai
jatékosban, hogy Westhoff bizonyos hangzatok hangjn két hdron, egymas utan
szoOlaltathatta meg, hiszen csak a mozgé szélanjatsatva sokkal egyszdsb ujjrendi
megoldast is lehet talalni, raadasul a végerednigénglegansabb, franciasabb. (Ne
feledjuk, hogy gélans stilusu, Péarizsban keletkem#itél van sz6.) A harmadniailag
teljesen analég masodik rész akkordbontasai edyénié teszik, hogy végig
haromhuaros arpeggiorél van szé, ahol a legbonyaibltakkordokat is egyszerre kell
lefogni, sokszor embert prébalé nyudjtasok aranz sakapjan valésziisithet, hogy
Westhoff a tétel etsfelének akkordjainal is ugyanezeket a fogasokszita.

Westhoff: A-dur szvit (1683), Prelude 8-10. ii.
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A Négy évszakbol a Nyar nyitotételében taldlhat§ ®gvalditdl szarmazo, a
hegedisdk altal tobbnyire figyelmen kivil hagyott jelzésiszerint a kakukkot utanzo

rész el§ Utemeit végig A-huron (tutto sopra il Canto) Kéliszani és csak a 39. Utéint
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kell a&tmenni az E-harra (sopra il Cantirtd).A megadott hir értelemszen a fel§
hart jelenti, merthogy két huron jatszhatd terifletvan szé, vagyis minden
valosziiség szerint a ke#doktavok fel$ hangjara kell 4. ujjat venni és igy Uj

fekvésbe Iépni, egészen a hatodik fekvésig:

Vivaldi: Nyar I. tétel 31-39. ii.

o el N O,
I B — —
[ mme—— )

sopra il Cantino

Akkordjaték esetén a negyedik fekvésnél magasatdma nagyon merészkedtek
a hegedsok, de akkordban foghatd, vagyis egy fekvésenl b@tip haron megoldhaté

helyekre szamos példat talalni.

Pisendel: a-moll sz6l6szonata L. tétel 12-14. ii.
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A fenti példdk és a barokk hedge@l és vondval kapcsolatos személyes
tapasztalataim alapjan megggdésem, hogy a hegésbk a barokk kor elején allukat
inkdbb a hangszer bal oldalara helyezték (termésepta mellhez tdmasztott, a nyakat
és allat szabadon hagyd kezdeti tartast kbvdészakban). igy ugyanis, némileg
|6gatott hangszerrel, s betort csukloval viszongtakonnyedséggel lehet éliekvésisl
félfekvésbe és masodik fekvésbe csuszni, nydlni) Rell a mai értelemben fekvést

147 A barokkban még élt a hurok elnevezése (olasziGhlfelfelé basso, tenore, canto és cantino).
Vivaldi RV 243-as szamu hegibeersenyét végig az E-hdr haszndlata nélkil kedkgti (senza cantino),
az A-haron magas fekvésekkel.
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valtani. Mindezt nem a hegédyaka ala behozott, egyenesen tartott csuklévai (m
tartassal) sokkal nehezebb véghezvinni. Talan n&etlen, hogy még Leopold Mozart
is — mint arra kordbban mar utaltam — félfekvés(fék applikatiranak) nevezi a mai
masodik fekvést (és az 0sszes paros fekvést)oBaar egészen mai modern logika
szerint gondolkodva magyarazza meg az elnevezéstodabban (a targyalt darabok
kozul a Biber-darabban és a Westhotiwekben) valdszilleg nem volt teljes érték
fekvésvaltasrol sz6. Az egész fekvés (egész apptikp vagyis a mai harmadik fekvés
(és Leopold Mozartnal az 6sszes tobbi paratlanéekjelentette az igazi kimozdulast.
A harmadik fekvésnél magasabb poziciok tulajdonké@pypgyanigy a harmadik fekvés
felcsusztatott—felléptetett valtozatai voltak, manimasodik fekvés az élsekvesé. A
hetedik fekvésig még viszonylagos konnyedséggelekét jutni ilyen médon. A
problémak akkor kefainek, amikor gyorsabb fekvésvaltasra van szikségnksen,
ha a valtas lefelé iranyul. llyen esetekben szigséghurtartd jobb oldalara helyezett
all, ami gyakorlatilag azt jelenti, hogy az allcsixan a jobb oldalon, az all t6bbé-
kevésbé a hurtarton nyugszik, mintegy alltartokéasznalva azt. igy akar méar a csuklo
is kiegyenesithét s mégsem kell a tenyérrel, ujjakkabsen tartani a hegét rdadasul

a hangszer is feljebb emelbets a hetediknél magasabb fekvések is kdnnyebben

jatszhatok.

Amit érdemben nem tudtam vizsgalni, az a ruha lk&&dBlem mindegy ugyanis,
hogy milyen vastag anyagbol készilt, és kulonosegy milyen gallérd ruhat viselt
egy hegeds, hiszen ez jeletisen befolydsolhatta a hegdgartast, konnyitve, vagy
éppen nehezitve a magasabb fekvésekben valo jatdkatl ilyen témaju feljegyzést
nem taldltam, s a hegidrtasrol szolé részekben a traktatusok a ruhat eeitik
tényedkeént, rdadasul a képi abrazolasok megledert sokfelék elith a szempontbal,
érdemben nem foglalkoztam a kérdéssel, bar érdetadikus tampontot adhatna a
ténylegesen elterjedt hedadrtds kérdése kapcsan. Az mindenesetre a kélpekr
megallapithatd, hogy a mégoly elegansan oltéékbdgedsok sem hasznaltak a
hangszerjatékot tulzottan megnehé&zitastag és fodros gallérokat, s 0ltozetik

valbszirileg inkdbb praktikus volt. Nem feltételezbehogy egyes gallérok mintegy
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potoltak volna a mai vallparnat. Megsitik ezt a Leopold Mozart altal a helyes

hegedtartasrol irottak:

.a hegedt [...] ugy tesszik a nyakhoz, hogy az egy kissé dgkii fel a vall
elllss részén, és az az oldala essék az all ala, amelgikegvékonyabb, azaz az

e-har van.*®

Vagyis a (nyilvan nem tulzottan kitomo6tt) vallradtak tenni a hegéd, s a
hegedis nyaka is szabadon érintkezett a hangszerrelblEEabidézetbl persze az is
kittinik, hogy Leopold Mozart a fentebb méar vazolt moegéb hegeitartast tanitja (az
all helyzetén tul a csiga felemelésével és egyesgdlohelyzettel), s Hegéiskolajabol
nyilvanval6, hogy azé altala képviselt felfogas a lényegi pontokon gyékdag
megegyezik a mai hegéechnika alapelveivel, de legalabbis sokkal kozelet
azokhoz, mint a szaz évvel korabbi hegedulés. Egirald, hogy a hegedilni apjatol
tanul6 Wolfgang Amadeus Mozart hegedrsenyeinek technikai megoldasahoz
szikséges is a modernebb felfogas. Pisendel ésdzaabjai esetében is mar inkadbb a
Leopold Mozartéhoz kozefit hegedtartast feltételezhetliink, mig — amint azt a
megebzé kottapéldak is bizonyitjdk — Biber és Westhoffivainél célravezébb,

tehat valoszitibb a kordbbi valtozat, kissé légatott hangszeraaiéés betdrt csukloval.

Régi vond, modern vond — vonasok

A barokk von6 és a modern voné reagalasa koztirkidég mar a detaché vonasnal
konnyen észrevehet A vonas a barokk vond kozepén jatszva (a palege aniatt)
onmagatol kis elvalasztasokkal szél, nem volt sagkehat a mai értelemben vett
spiccato haszndalatara. Arrdl is esett mar sz0, hagganezen oknal fogva a korban
szinte kotele messa dvocejatékmdd a barokk vond természeiebdodoan magatol
értetdéen egyszdr volt. Ugyanigy konnyebb volt a kéft kotések kivitelezése,
mondhatjuk, hogy a barokk vondnak az alapvonasekersobb volt az automatikus
wartikulacios készsége”. Mivel a mai modern vonakc4d780 korul jelent meg, igy a
vonotechnikai megoldasokat tekintve még Leopold abEegediskolaja is tekinthét

a barokkban hasznalhatdé vonasok megbizhato fomksdgy nyilvanvalé, hogy a

staccato—vonas hangjaira vonatkoz6 megallapitadsalysallé, miszerint ,a vonoé gyors

148 |n: Leopold Mozart, Hegéiskola, Magus Kiadd, Bp., 1998, 76. (ford. Székihdras)
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felemelésével valasszuk és kilonitstlblet egymastol™* ellentétben a staccato ma
tébbnyire hasznalatos végig leszoritott jatékmdaljaiNoha a Leopold Mozart altal
javasolt moédon nem is olyan nehéz és lehetetletaecao barokk vondéval vald
kivitelezése, mai szemmel mégis medlepogy mar Walther és Biber is milyen hosszu
staccato—meneteket irtak (ahol hiba lenne a jelegmsk zenei kéivként értelmezve
kilon vonassal jatszani a hangokat). A Pisendelészonata efstételében is talalhato
négy staccato—menet, s a negyedik tételben is &ltap talalunk erre a vonasra.
(Fakszimilét lasd a Fuggelékben.)

Tartini L'arte dell'arco cimii, Corelli téméjara készult 50 variacioja és Lodatel
Capriccidi bizonyitjak, hogy a kor legjobb he@edi a barokk hegéd, s a barokk
vonoval is szinte barmit el tudtak jatszani.

149 40. 148.
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VI. Forrasok, a kottabol levonhato kovetkeztetések

Notacio

A barokk notacié egy allandban valtozo, depp folyamat része, ezért teriletenként,
koronként és szebmként lehetnek eltérések bizonyos lejegyzési szbk&érdésében.
Tobbé—kevésbé minden targyaltima érvényes sajatossagait érdemes szamba venni
ahhoz, hogy a flggelékként csatolt kottdk mindegyilélreértés nélkil legyen
értelmezhet, s hogy egyérteliiek legyenek a kovetkézalfejezetben irottak. A
lejegyzés sok esetben vazlatos, csupan korilbkliisként, Gtmutatéul szolgalt a
jatékos szamara.

Talan lényegtelen, de érdekes kérdés a tételeloalitése. A targyalt fivekben
a tételek el$ sorat Bach és Pisendel mindig egy kicsit beljebbdk mig Biber a sor
legelejéen (kivéve a kedtbteleket, amikor a beiktatott illusztracié miateljbbb
kezddik a notacid). Westhoff és Telemann esetében neseéthetink szebi
kéziratrél. Westhoff 1683-as szvitjeben a darabom edején kezdédik, de azutan a
rézmetsé kottagrafikus — nyilvan helytakarékossag miatt felytatblagosan a sor
kdozepén kezdi a tételeket. A Telemann—fantaziakikéendelkezésre all6 €éldarab
kézirat—-masolatanal az él&tel beljebb kezitik, a tdbbi szintén folytatdlagosan, nem
0j sorban kovetkezik. Westhoff Hat szvitjénél mindétel 0j sorban, de a sor szélén
kezdbdik. A folyamatos lejegyzett tételek esetén egyériien adodik azattaca
jatékmad.

Kulcs: A hegedidarabok esetén a violinkulcs volt hasznalatos, sega
fekvések esetén a tobb poétvonal elkerilése érdekéibedebb szakaszok erejéig a
francia violinkulcs is difordult. Westhoff egyedilallé nyolcsoros lejegyzésés a
hozza tartozo francia violin- €és mezzokulcsrol esett sz0.

Pdétvonalak: A potvonalakat szinte kivétel nélkil olyan hosshaiztak, amilyen
hosszan egy szakaszban szikség volt ra, tehat remgomként huztak kalén
potvonalakat. Ez néha megneheziti az olvasast, wartlisan hat- vagy hétvonalas
rendszert hoz létre, de a lejegyszempontjabdl kétségkivil praktikus megoldas.

El6jegyzés: Az oOtvonalas rendszer potvonal nélkuli hangjaintaoeitol

fuggetlentl megjelennek tobbnyire azjebyzések. Ezek az egyvonalas oktava aljan
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(desz, esz, dis26bbnyire hianyoznak ugyan, de példaul két kdresetén valojaban
harmat latunk, mert fisz hangot az egy- €s a kétvonalas oktavaban is jeEzéar
esetén hat keresztet irnak ki, mefisa és agiszhangot az egy- és kétvonalas oktavaban
is feltintetik. A kdzépkori hagyomanybol még megaairdérban valé gondolkodéas
miatt a moll darabok a legtébb esetben dérkéntttahkvinttel feljebbi hangnemnek
megfeleben vannak lejegyezve (Bach g-moll széloszonatajddpé egy b-ben,
Telemann 3., f-moll fantaziaja hardmben.)

Moédositéjel: A eljegyzésben nem szerépmodositojelek csak a médositott
hangra voltak érvényesek, a repeticiokat kivéve. &Egmen belll tehat adott esetben
tébbszor ki kellett irni a szikséges moédositojelelez néha elmaradt, tobbnyire
figyelmetlenségbl, masutt (ahol nem egyértelimhogy hibazott a szafgaz ebaddnak
kell eldontenie, hogy a modositott, vagy az anélkéltozatot valasztja-e. Egy hang
felemelésének jelzésére tdbbnyirexagzolgalt (altalaban duplan hazott vonalakkal), a
mai kereszt#) is ebfordul, de ritkAbban. A& nem csak leszallitast jel6lt, sok esetben a
felolddjelet helyettesitette (s volt, hogy forditeeb szolgalt feloldéjeliil egy keresztes
hang utan). Akar egy tételen belll hasznalatos wahidként valtozat. Bach mar
kizarolag a mai format hasznalja.

Metrum: Biber és Westhoff még sokszor hasznalt nagyobigkéget, mint amit
a mai notaciéban alkalmaznank, igy példaul Westhwt szvitiének Sarabande—
tételeiben 3/1-es metrum is6@rdul, de ir Gigue-et 6/2-ben és 12/4-ben is. iRisk
Bach és Telemann mar a mai Iégiéketrumokat ir €l, de a Pisendel-széloszonéata
Allegro tételének metruma csupan €38s szam, Bach E-dur Bourée-janal pedig 2gy
es. Bach a h-moll Tempo di Borea és a hozzatafbmgble esetén a 4/4-es lejegyzés
ellenére 2/4-et ad meg metrumkéift.4/4-es kiirast elvétve latni, & jel volt az
altalanos.

Utemvonalak: kisebb |épték lejegyzés esetén az Utemvonalakat némi
szabadsaggal kezelték a s##rzgyakori, hogy 3/8, 3/4 vagy 2/4 esetén csak eind
masodik Utemvonal teljes, s a kozhiet csak rovid vonalkakkal jelzik, tehat
majdhogynem a nagyobb |éptel6/8-adban vagy 4/4-ben irtdk le a darabot. Ez a
helyzet Bach 3/8-os g-moll Prestéjanal és 3/4-awhl-Correntéjénél is (a hozzatartozo

Double esetében mar nem). Mint @ mészletesebb targyalasanal emlitettem, Biber a

1303, S. Bach és a 2/4-es metrum cimmel Peter Wilimhianulmanyt, amely magyarézatot ad a fenti
esetre is. (In: Early Music, Vol. 21. No. 4., 6132621993. november, magyarul: Bach Tanulmanyok,
1995/4, 5-41., Bp., Neuma, ford.: Komlds Katalin)
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Passagalia elstémajanal (és még nyolc tovabbi esetben) nem tem\onalat, jelezve
ezzel, hogy a 6/8-0s darabban két Utemes (,egytgideptékben kell gondolkodni.

Bachnal a prima volta, seconda volta jel6lése ehamhasonldéan torténik, az a-
moll szblészonata Andante tételének kdzepén ésnaldlSarabande végén szamokkal
is jelélve, de az Andante végén a lemaradt jeldiidt a darab végszarlatanak helye a
kottaképlél nem derdl ki, a zenei folyamat teszi nyilvanvalov

Diszitések:a kiirt diszitések a barokk heg@ddalomban gyakorlatilag a trillara
korlatozodtak. Nyilvanvalo, hogy a jelzett helyek&ivil is kbven lehetett trillat
alkalmazni, s hogy a lejegyzett hangok vazként Vadéznalata tag teret hagy a
szelbsebb anyagok rogtonzott kitdltésére. Ez a targwaivek esetén kizardlag a
Westhoff-szvitekre (ott is @lsorban a Sarabande tételekre és a tobbi tételneaeté
ismétlések megéré ravezetésekre) igaz, és esetleg a Pisendel-sz@pratigsére.
Bibernél a Passagalia ,dramaturgiailag” kivaloatépéett varidcidés szerkezete teszi
feleslegessé tovabbi hangok hozzaadasat, Pisesd&aéh gyakorlatiiag gondosan
lejegyezték a diszitéseket, Telemannal a nem imgaszerkezét néha nyulfarknyi
lassu tételek esetébdmik kivanatosnak az improvizativ megkéozelités.

Ne feledkezziink meg az ugynevezett vonovibratditdtszhnikaként tobbnyire a
zéarlatokban val6é hasznalatardl sem. Ez a voné ddiredm emelgetését, vagyis a hang
megszakitasokkal valé hazasat jelenti, s tobbnpuwddmos vonallal jel6lték. Erre
utalhat a jelélés Bach a-moll szélészonatajdbamav&svégén is, tehat itt valdsilag
nem trillat kell jatszani.

Tempojelzések: A barokkban viszonylag ritkak a tempdjelzések, lkapakterre
utald instrukcidk szinte teljes mértékben hianydzra tétel elején allo jelblés csak a
legsziikségesebbekre szoritkozik. Tanctételek esatétdnc nevének feltiintetése
elegend informacio, egyéb tételeknél pedig sokszor semmifélolés nem all. A
kottaban hasznalt zeneitiszavak tdbbnyire néhany alaptempo jelzésére sparidk.
Roman is tartézkodik a tempd vagy karakterjelzékuriéetéséll az Assaggi-
sorozatban, de a 314-es Assaggio nem kiadasra keéamatatol elt&fen ugyanazon
darab kiadandé példanyaban feltiinteti az ,Alleg¥s’a ,Non troppo allegro” ,tempo di
minuetto” kifejezéseket quasi cimként. Az affektiemtossaganak térnyerése miatt
ugyanakkor mar joval korabban néha a tempd malgéitékmodra, karakterre utald
jeldlések is difordultak, Westhoff &Nouveau Mercure galafiian 1682 decemberében
megjelent basszuskiséretes A-dir szonatajanak télelét Adagio con una dolce
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Maniera®! felirattal latta el. A tanulmanyban targyaltivek esetében ilyenre nem
talalunk példat.

Dinamikai jelzések: a hangeire vonatkozo jelzések is igen ritkak voltak, sok
mas, a darabot ,szin&zelemhez hasonl6éan a hasznalt dinamika is tébbrearebado
belatasara volt bizva. Haé&brdul, akkor is csalpiano ésforte, Westhoffnal az 1683-as
szvitbendouc’®? (douce) égort alakban (bar a fent emlitett A-dir szonatabamiaao
ésforte kiirva szerepelnek), a Hat szvitben pegigesf. roviditéssel. Bach szintén az
utébbi alakokat preferalja, s emellett ngdimmegjeldlést is talalni. Biber kiirja@ano.
sz6t (a végen ponttal), s ugyanez a gyakorlat em@hn—fantaziak ismeretlen erddet
masolata esetében is.

Custos musicus:a barokkban a kottaolvasas folyamatossagat selfitmmden
sor végén a jobboldali szardban meghosszabbitb#zahasonlatos (bar sokszor szinte
Lpipava” szelidult) an. ,zenebrjel™-lel jelolték a kovetked sor kezdhangjat (vagy
akkord esetén kestlangjait). Erdekes modon a hatodik Westhoff—sziéihyz6 Gigue
tételének kiegészitésénél a fentebb mar emlitettf€ietelen hallhatd befejezésnél
Kolja Lessing nem vette figyelembe a Gigue méasoddszének éjelzett a
kezdbhangjét.

Ritmusok: a ritmuslejegyzés sokszor csak hozzélegies volt. Lassu tételekben
quasi Kiirt diszitések esetén gyakran nem egyezikrmértékek 6sszege a megadott
metrummal. Vagy a kis értékek szama nem pontos egggs hangcsoportok esetében,
hibasan, eggyel tobb vagy kevesebb gerendat h@dibmponista. Bfordul ez
mindegyik targyalt iben, a legtdbb ilyen példat talan a Pisendel-szoliga els

tételében talaljuk.

Pisendel: a-moll sz0loszonata I. tétel 18. ii. (ritmikailag pontatlan lejegyzés)

A Passagalia elején Biber lehetetlen ritmust irlyete kétféleképpen lehet

értelmezni:

Biber: Passagalia 9. ii.

Biber altal lejegy zett valtozat Lehetséges jatékmod 1. Lehetséges jatckmad 2. (jobb megoldas)

151 Adagio, lagyan jatszva.
%2 douce, doux (fr.): halk
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Nyujtott ritmusoknal kiléndsen gyakran fordul ez.eR/4-ben vagy 4/4-ben
nydjtott ritmusként jelolték az egy triolacsoportdellli negyed- és nyolcadtriola
kapcsolatot is, mert triolds luktetés esetén ekémletet mashogy leirni nem tudtak,
lévén a ma hasznélatos notacié akkor még egysaerem létezett. De nem is volt ra
szikség, a zenészek tudtak, hogyan kell az ilyepleteket jatszaniuk. Ennek
legeklatansabb, bar a ,modern” hegigik szamara altalaban nem egyértepmldajat

Bach d-moll partitajanak Corrente tételében talkélju

Bach: d-moll partita, Corrente 1-4. ii.
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Tudtak az éladok azt is, hogy az allemande-ok elején a tanetiége miatt rovid
fellitést kell jatszani, hidba irtak a szZgehosszabb hangot (negyedet, vagy nyolcadot).
Kicsit hasonléan a francia nyitanyok jatékmaodjahamit ma mindenki ismer, bar
tulpontozni csak akkor mer, ha a barokk tétel ele#verture feliratot lat. Jellege
alapjan Bach h-moll partitdjanak Allemanda tétedeniyugodtan ébhdhaté ebben a
modorban.

Sokszor a felutések kezelése is pontatlan, newétlfatiil egészil ki egész Utemre
a kezdeti csonka ttem (vagyis teljes Utemet ireaz8za darab végén). A leggyakoribb,
mai szemmel nézve pontatlansagnak értelmezettsgderamikor a kétrészes formdju
tételek esetén a darab kozepén az ismétlést deiveh tétel elejéhez képest mas
felitéssel kezédik a masodik rész. llyenkor az isntgdll elétti rész kiegésziti a
tételkezd csonka Utemet, de a prima volta, seconda voltaznatesta helyett a
kovetked felltés a kottdban az ism##l utan szerepel, a lejegyzés szerint hosszabb
utemet eredményezve; holott nyilvan az ismételt @sdhangja rovidul. Ez a helyzet
fordul elb Westhoff 1683-as szvitjenek fél hang felitéssetdikdd Courante-janak
kozepén is. (Ld. Fuggelék, Westhoff—kotta 4. cdgh. teteje 16. ttem.)

Gyakori, hogy egy ritmus ,ativel” az Gtemhatarokdlgenkor, a ma hasznalatos
atkotés helyett sokszor egész egyé$erraz ez6 Utembe irjdk a szefk a hangot, vagy
az utemvonalra, mint Westhoff az 1683-as szvitljed. Fliiggelék, Westhoff—kotta 4.
old. 24. és 26. utem vége.) Nyujtott ritmus esgiédig a hangjegy az &b, a pont
pedig az Uj titembe keril. (Ld. Bach Ciaccona utelétii — hemiolas — ttem.)
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Altalanos kottakép: A gerendak a dallamvonalat kdvetve sokszor h#jiko
hullAmosak voltak, a szarak praktikusan lefelé éffelg is johettek egyazon
hangcsoportot dsszefogd gerendabdl. A szarak aafkmk barmely oldalan
elhelyezkedhettek. Taldn nem tulzas azt allitangyhminden pongyolasaguk ellenére
(s6t, tobbnyire pont azért) a korabeli kézzel irottngemtatott kottak egyarant sokkal
organikusabbak és az adott zene |ényegét mar isandls jobban kifejek, mint

barmely mai modern nyomtatas.

Kéziratok arulkodo jegyei, nyitva hagyott kerdéesek

A targyalt mivek kottdi kdzul a Biber—kézirat gyonyi@n letisztazott munka, de a
targyaltakon kivil egyéb kérdést szamomra nem eetMegled és megoldhatatlan
feladatok elé llitja viszont a kutatot a korabMesthoff—kottak tanulmanyozasa. Az
1683-as szvitnél aMercure galant egyéb korabeli példanyait tanulmanyozva
egyértelniinek finik, hogy a folydiratnak kilon kottagrafikusa valki rézbe metszette
a megjelentetett darabokat, hiszen s@@tAliggetlentl minden kzdlt kotta lathatdan
azonos ké#l szarmazik. Gyakorlott mestétrlehetett sz, hiszen a kottak kiadasanal
bonyolult lett volna kilén vonal-, kulcs-, moédogété, metrum-, szar-, gerenda- és
hangjegysablon hasznalata (nem beszélve a legalt@livés egyéb specialis jelgky,
ezért ugynevezett mélynyomassal késziltek a nyothtabttak, miutan a korabeli
kottagrafikus tikorirassal rézbe metszette a telj@get. A kiadasoknal rendszerint a
vegd papirméretnél kisebb rézlapra (illetve tablarajszett kottak korul ezért latszik
is egy keret, a papirra nyomott tabla nyoma. (Tematesen a kdonyvekben szeéepl
képek, egyéb grafikus elemek is igy készlltek.) zZBveges részeket ugyanakkor
agynevezett magasnyomassal, tehat egyenként kiszedblonbdik segitségével
sokszorositottak, ezeknek pedig rendszerint a Ipagielemélyedt (illetve a tuloldalon
kidomborodd) nyoma is latszik a kiadvanyokon. WeftiHat szvitjének Szegeden
fellelhet példanya a kor nyomdatechnikai |ebsgigeinek megfeléén vegyes
nyomassal készllt, a szbveg magas-, a kotta métyagsal. A francia nyelivajanlast
kozelwl szemlélve egyérteltn hogy francia ékezetek nem alltak rendelkezésekat
(s6t egy esetben egy hianyzé aposztrofot is) utoOlatpli@d valaki, tévedhetetlen
nyelvtudasa miatt talan maga Westhoff. Erdekes mé&dkottagrafikaban isdven akad
javitds, de mas, barnds drigs joval halvanyabb tintdval, mint amivel a szdveg

utélagos korrektora dolgozott. Az utélagos javiké@ganuniciézusan szambaveReters
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kiadas is egyérteltmek tartja, hogy a kottakorrekcid Westhofftdl szamk. En ezt —

a szovegkorrekcio tintajatol valé kulonkdggen kivil — harom okbdl legalabbis
megkérdjelezheének tartom. Az egyik, hogy az 1. (a-moll) szvit &zande tételének
9. Utemében utdlag beszart kereszt a mai irdAsmédnsz# jel, holott Westhoff
miiveiben keresztként csakjellel talalkozunk. Igaz, hogy nem sokkal &b Bach
mar a maival megegyéxkereszteket irt, de Westhoffnal erre nincsen péida, hogy
az 1683-as szvittel nem vethetjik 0ssze, hiszeseaz Westhoff kézirasdban maradt
rank. A 2. (A-dur) szvit Courante tételének 2628s (itemében pedig az utolsé negyed
elétt eredetileg jelzetth modositdjelet (ami a korban szokasos jeldlés szexm
megebz6é keresztet f] hivatott feloldani) utdlag atirtak mai (bar makkariban is
hasznalatos) feloldojellé. Ez a két furcsa moéd@itgaltoztatas mindenesetre azt
sugallhatja, hogy talan kéisbre datalhatok a javitasok. A masodik, kételyret@do
észrevétel, hogy tdbbnyire olyan részeknél talélhjavitas, ahol technikailag nem
jatszhaté a leirt anyag, vagyis példaul lehetetbgyy E— é€s D-hdron lefoghat6
kettosfogas megvalositasa. Valosilay ilyenkor a gyakorlati kivitelezésnél bejatszhat
a kozbul$é harra e§ hang (amely ,latens atkétott hangként” logikusdivetkezik az
elé6zményekbl, s beleilik az akkordba), vagy egyséien egy huarkihagyasos
.arpeggio” is lehet j0 megoldas. Az, hogy a kompték zenészként gondolkodtak, s
ezért a szolamok zenei logikdjat kovetve alkalodadteirtak tulajdonképpen
jatszhatatlan dolgokat is, szdmomra sokkal evidamsminthogy olyan hibat vétettek
volna, mint amilyenek a javitasok alapjan a Hatitben feltételezhéek. Adodik a
kérdés, hogy ezek egyaltalan hibak-e és a javitaatiddi javitdsok-e vagy csak mas
izlést, mas megkozelitést tukéozaltoztatasok. Két dolog bizonyos: a valtoztatasok
hatarozottak (sok helyltt az eredetit durvan ésémémyesen kikaparva irta at a
valtoztaté a kottat), s a valtoztatasok nem a godtigkus hibai miatt torténtek. A IV.
(C-dar) szvit Gigue tételében példaul olyan analiglyek vannak mindkétszer
kijavitva, amit nem nézhet el kétszer ugyanugy kbtiidsban dolgozé rézmetsz
Vagyis ha Westhoff maga javitott volna bele sagittdjaba, akkor egyértelian atirta

a darab eredeti fogalmazvanyat. Harmadik kételyjegeth okként nézzilk meg, hogy
hogyan festenek a megvaltoztatott itemek eredefaesott” formajukban. Az eredeti
verzidk szamomra jéval régiesebbnek, modalisablmadikak. A kérdést nem eldontve,

kommentér nélkil kdzlom a legjellediab részleteket:
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Westhoff: 1. (a-moll) szvit, Sarabande 9-12. ii. "javitott" verzié
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Pisendel szolészonatdjanak kéziratabd edmezésre egyértelmhogy a darabot
sajat, de legalabbis praktikus hasznélatra, s nadag ebtti tisztdzatként komponalta.
Nem a fentebb mar emlitett és példaval is illustztriémikai elnagyoltsdgok miatt,
hanem azért, mert a tételek nem sorban kovetik agym kottalapon. A kézirat két
lapbdl all, az els lap el$ oldalan az els tétel és a masodik éldele talalhatd. A
masodik tétel viszont nem a hatoldalon, hanem akmégon (a drezdai konyvtarosok
altal 4. oldalként szamozott oldalon) folytatod#anek a mésodik lapnak a hatoldalan

kovetkezik a Giga (a szamozas szerinti 3. oldalomjd az el§ lap hatoldalan (a
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szamozas szerinti 2. oldalon) a beféj®ariationen. Pisendel tehat ugy irta le avet,
hogy a két kottalapot egymas mellé téve aé leét tétel, majd az egészet megforditva a
masodik két tétel sziinet nélkil jatszhatd legyenétlsorrend a méasodik (Allegro)
tétel végén allé Segue la Giga jelzés miatt egiréiit

Még egy érdekes kérdésressék sz, bar megoldast nem taldltam ra: a Bach—
kézirat végén, az E-dar partita Gigue tétele keslésg utolsé oldal kdzepe utan
befejeddik. Az alatta 166 maradék 6t sorbdl masfélben egy kikapart kottazikt
Egyértelnti, hogy nem a taloldalrél atragadt tinta nyoma eertrabbdl is felfedezhét
valamennyi, de az még é&sebben lathatd, hogy ide Bach valamit irt. A tisatg
gondossaga miatt legalabbis furcsa lenne, hogyrazab leirasa utan erre a lapra
kezdett volna jegyzetelni, bar a kikapart részrikgbb egyszélamu 3/4-es dallamnak
latszik, amely a partitanal vazlatosabban, kisetttekejekkel van papirra vetve. Az is
valosziritlen, hogy Bach papirhidnyban szenvedve egy méamiadtskottalapra fejezte
volna be a hegeudniivek letisztazasat, hiszen miért irt volnézéleg masfél sort egy
Ures papir kdzepére, rdadasul a Fine felirat utati-minden darab végén, igy itt is
megtalalhaté lenduletes hullamvonalat is részbenvda kaparva, tehat a beiras
mindenképpen a tisztdzott kézirat elkésziilte utssmérmazik. A legvaldsziiob, hogy
valaki, talan nem is Bach, kezdett el irni a kéamegére, majd megprébalta eltintetni a

nem odavalo kottafejeket.
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VIl. Forma és tartalom egysége

Ciklusok — globalis teljesség a zenében

1742-ben Georg Venzky, a Mizler—féle Tarsasag t&ggaiskolabeszéd, amelyben a

zene Isten 4ltal meghatarozott harmoéniaja értékieft® cimi munkajaban igy ir:

,Isten harmonikus Iény. Minden dsszhangCabolcs rendjétl és szervezéséb
fakad. [...] Ahol nincs dsszhang, ott nincs rend,criszépség és nincs tokély

sem, hiszen a szépség és a tokély Iényege az dgsatsmkféleségbert™

Az idézet a barokk és az azt mdgél korok mivészetszemléletére egyarant
jellemz. Az értekezés elején mar idézett, Bach védelmétédott ropiratban

Birnbaum egy helyutt igy fogalmaz:

,Az igazi mivészet lényegi célja az, hogy utanozza a természsteahol
szilkséges, a segitségére siessen. Haivespet utanozza a természetet, akkor
nem lehet vita afél, hogy a természetes elemnek mindenutt at kelfaggia a

miialkotasokon **°

Kétségtelen, hogy a imészetnek az akkoriban tulajdonképpen még mindenki
szamara egyet jelehtermészet és Isten tokéletességét kellett vissrmadz igazan
tokéletes mvekben a természetben talalhaté fraktal—-felépitedtesonlatos mddon
figyelhe®h meg a rész—egész minden szinten azonos és kigtyerstt viszonya, s igy
az isteni teljességre, a természettel valé harmeénidlé torekvésnek tudhatok be a
zeneszer@ fegyvertar olyan elemei, mint a monotematikuss#g,aranymetszes és a
bibliai és természeti értelemben véve valamilyemabkogva fontos szamok hasznalata.
Az ezzel 6sszefudgszimbolumrendszer kialakulasa, bizonyos zeneiulatdk (mint a
passacaglia basszus eresfkediatonikus vagy kromatikus Iépései) kilonleges
jelentbséggel birtak. A szamszimbolika jelés¢ge miatt kompondltak hat vagy tizenkét

153 Kleine Schulrede, worin man die von GOTT bestimhigemonie in der Musik beurtheilt

% In: Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, A Bidéneszetz Park Kényvkiado, Bp., 2004,
530., (ford. Széky Janos)

135 40. 531.
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darabbal allo ciklusokat, a harmas szam kiemeltegeel§sorban a Szentharomsagot
jelképed voltanak tudhat6 be.

A hérmashangzat a Szentharomsag tokéletes zendelerd@gjdése volt. A
harmashangzat alaphangja jelképezte az Atyat, &teral az emberré lett Fiat, a dar
terc az isteni Fiut, s a kvint a Szentlelket. Heldene elmélete szerint Bach a harom
szOlészonatat a haroré keresztény Unnepre irta. Az altala felsorolt szimisolikai €s
koraldallamokkal kapcsolatos megfeleléseken kividdiat kétségkivil alatamasztja a
szonatak § tételének szamité fugak befejezése is. A karads@dzus szlletéssr
(tehat az emberré lett Fiardl) sz6l6 g-moll fugallnakorddal zér (kisterc), a husvéti
(tehat az emberi 16t megszabadulo, istenné lett Filat jelkéfea-moll fuga picardiai
terccel zarul, mig a punkdsdi (tehat a Szentlélgketelét illusztrald) C-dar fuga Ures
kvinttel zar. (Amit a sokak altal hibasan kovewgyakorlattal szemben ezért egyutt ki
kell tartani.)

Akar elfogadjuk a fenti kovetkeztetéseket, akar némn a kovetkedkben
targyalandé szamszimbolikai vonatkozasokkal ugyarez helyzet), attél még
kimutathatok, s figgetlenll attél, hogy egy adatrg) tudatosan foglalkozott-e velik,
biztosan nem mondanak ellent a korban uralkodé ktemek. Az ilyen iranyu
technika egy adott fiben val6é tudatos hasznalatat pontosan misztikusséah nehéz
bizonyitani, hiszen a szdilz a szimbolika természetébfakadéan csupan rejtjelként

alkalmazhattak.

Szammisztika

A szadmmisztika hasznalataban tobbféle lehetségdmita |étezett, s nem ismervén
tévedhetetlenil egy-egy szérityen iranyu ntiveltségét, konny tévedni, ét eltévedni

a szamszimbolika rengetegében. A zenében a legdbka betk szamokkal valé
behelyettesitése és viszont. Ehhez tébbnyire & lés német szdovegekben is jol
hasznalhatdé 24 bigg ABC-t hasznalték, ahol a fikt értéke a kovetkézvolt: A=1,
B=2, C=3, D=4, E=5, F=6, G=7, H=8, | és J=9, K=1811, M=12, N=13, 0O=14,
P=15, Q=16, R=17, S=18, T=19, U és V=20, W=21, X=2223, Z=24. Az abszolut
zenei hangmagassagra valé atszamitas mar eflydaendést a moédositott hangok
jelenthetnek: azok a komponistak, akiknek zeneiveyenkabb a latin, vagy az olasz
volt, hogyan szamoltdk az ES vagy FIS hangokat?hBz Telemann fennmaradt
irasaikban ezeket a ma is hasznalatos alakokatilerdié példaul a jezsuita neveltetés
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latin zenei szakkdnyveken féitt, szonatait még Bach sziletéséttelkomponalo
salzburgi Bibernél helyénval6-e 23-at venni az B8dna és 33-at a FIS-re? ES-nek és
FIS-nek nevezte-éket egyaltalan? Ha a zenei kifejezések terén lationdolkodott,
akkor minden bizonnyal nemmel kell valaszolnunk.réanetil, akkor még mindig nem
egyértelni a valasz. Joseph Friederich Bernhard Caspar Mdjggseum Musicum
(Schwabisch-Hall, 173%° cimi munkajaban van egy lant-tabulatira oldal, ahok csa
felfelé mdédositast hasznal ugyan, de CIS, DIS aliikban, viszont Johann Phillipp
Eisel ennél is kébbi, 1738-ban Augsburgban megjelévitisicus Autodidacticds’
cimi mivének 42. oldalan a kottaban jeléisz hang alatt bétvel AS szerepel. Nem
véletlen, hogy Dieter Haberl salzburgi kutatd Bib&osenkrantz—szonatainak
szamszimbolikai vonatkozasait kimégh taglaldé disszertaci6jaban d&dsrban az
Utemszamokban réjlrejtett 0sszefliggéseket vizsgalja, s a hangmagaisszamokra
valo atvaltdséat csak a hasznalt scordaturak esetéli@ fontosnak.

A hangok, zenei formak szamokka valé atvaltasa ek az el léepcd a
megfejtéshez, hiszen a neheze ekkor kovetkezikamak jelentését ugyanis érteni kell.
A barokkban még (mint az a korabbiakban mar tébbakézett Birnbaum—rdpiratbol
egyértelntien kidertll) a zene az Isten—alkotta természet haikmssagat visszaadni
hivatott mivészet volt. S a szamszimbolika is ehhez alkalm@a&o kezelt bizonyos
szamokat kiemelten. Igen am, de a keleti kabb#tiszok, a pitagoreusok, a bibliai
héber hagyomanyokra alapoz6 alkimistak, a tuddsujei, az anabaptista tanokat
kove®® misztikus lutheranusok vagy éppen az alapvwettematikai 6sszefliiggések
szerinti fontos szamokat kell keresniink? Utobbid@izék olyanok tartoznak, mint a
Fibonacci—sor szamai (ahol minden szam az azt wEgddéet szam Osszegének az
értéke: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144,2B3, a perfekt szamok (azok a szamok,
amelyek azket maradék nélkil oszté egész szamok dsszegéyehBgk: 6 [1+2+3],

28 [1+2+4+7+14], 496 [1+2+4+8+16+31+62+124+248].)stla haromszégszamok
(németul Dreieckzahl, egy szdm dnmagaval val6 stérz2s a hozzaadott alapszam
0sszegét jelentik: a 12 a 3 haromszégszama, me#33x 2, a 20 a 4-€, mert 4x4+4=20
stb.). Természetesen vannak olyan szamok, amefyete sninden kultirdban kiemelt
jelentsediek, legfeljebb fontossaguk névleges oka kilodbdz(az egyetlen Isten), 3
(Szentharomsag), 7 (a teremtés hét napja), 12 podnsanitvanyok szama) stb. Ezeket,

mint fontos szamokat nyilvdn mas okokbdl talaljukegn példaul a magyar

%6 Forras: www.greatbassviol.com (eredeti kiadastéligimasolata)
57 Forras: www.greatbassviol.com (eredeti kiadasi@ligimasolata)
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népmesékben. S léteztek olyan szimbolikus szamokelygk inkabb egy-egy
kultdranak voltak sajatjai: 10 (tizparancsolat), (Gkereszténységben a tanitvanyok
szama, a pulzusszam, Platonndl 72 foldi év jeleatpt nagy vilagi napot). A tobbjedy
szamoknak megvolt az egyjaggbszolut értékiik, ami a szamjegyek 6sszegét gtent

a 12 abszolut érteke 3 (1+2), de a szamok tern@sitdakadoan ez akarhany szam
0sszeadasanal istkbdik, példaul 1542+397+2351 abszolut 6sszege miwjgpen 6,
mert a fenti harom szam 6sszegenkénti eredmény@ 428inek szamjegyeit 6sszeadva
15-6t, azt tovabb egysigmitve pedig 6-ot kapunk, de ha az eredeti harornzegss
szamait egyenként oOsszeadjuk, akkor is 6 a d&éggyszeiisités eredménye
(1+5+4+2+3+9+7+2+3+5+1=42; 4+2=6). Rejtettebb waksetén a 12 jelenthette
Méariat (M=12), a 9 vagy a 7 Jézust (I, J=9, a JEBbLherikus 6sszege 9+5+18+20=52,
vagyis 5+2=7, a IESUS numerikus dsszege 9+5+18+28#Q, vagyis 7, a CHRISTO
numerikus 0sszege 3+8+17+9+18+14=88; 8+8=16; 1+@s7igy tovabb, a példakat
oldalakon keresztul lehetne sorolni.

De mire j60 ez az egész? A zene a Quadriviumban temadikai tudomanyok
része volt®® s mint ilyen, szdmokkal is leirhaté iiwészetnek, pontosabban
tudomanynak szamitott. A mai érzelmi alapt zenendéletet pont a barokk kor
affektus—elmélete alapozta meg, de akkoriban mé&dayyomany volt a matematikai
megkozelités. A cél nyilvan aiivek tokéletessége volt. Ha egy darab affektusait,
szerkezetét, vokalis darab esetén szovegét és meikele fellil szamszimbolikai
Osszefliggéseit tekintve is ugyanazt a jelentéésitette, akkor a komponista az
alkotoelemek egysége és harmoniaja réven elégmeészethez hasonld tokéletesseget.
Olyasféle teljesség volt ez, mint ahogy a jezsyitdbaltak mind az 6t érzékszervikkel
az adott imara, meditaciora koncentralni. Termé&sast a primeér jelentések mellett a
szdmszimbolika segitségével szekundér jelentéstrdozhatott igy egy th Hogy volt-

e a szamok nyelvén megfogalmazott masodlagos,ttrggientése egy tmek, azt
egyértelniien lehetetlen elddnteni. De nem is lehetett ezeazdiz eredeti szandéka. A
sejtetés annal inkadbb. A szadmmisztika, kabbaliaztik alkimiahoz hasonl6an titkos
tudomany volt, a komponistak esetében olyan mag4ruligan titok, amit a hozzaék,
a beavatottak ugyan érthettek, de amelynél (mimden titkos rendszernél) a titok
megfejtésének nyilvdnossagra hozatala, vagy akak @z ,elrejtési szandék”

kinyilvanitdsa maganak a titoknak valddi értelnehmisitette volna meg. Arrol nem is

158 Részben a tudomanyok kdzépkori csoportositasinsrinént az oktatas még a barokk korban is:
Quadrivium; aritmetika, zene, geometria, asztromgmirivium: teoldgia, retorika, logika
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szolva, hogy a természettel, a &b Terembvel valé harmonia gy lehetett teljes, ha
az a nfivon keresztil csak a Terefnés a komponista kdzott jott [étre. ADatlonak,
hallgatésdgnak éreznie, s nem tudnia, megfejtealietk ezt a szamszimbolikaban is
megnyilvanulé harmoniat.

Természetesen volt, amikor a szamokkal valo jatkban csak jaték maradt.
Bach lipcsei dldje, Johann Kuhnat? (aki Telemann dnéletirasa szerint igen jartas volt
a nyelvekben, tobbek kdzott héberdl is beszélt)iBib szonatainak észavaban a latin
ABC betfii numerikus értékének ismertetése utan egy matkanatieladvany
megfejtését segiti egy hosszas magyarazattal. #érsj Agostino Steffafi® olasz
zeneszerk nevét rejti az O6sszesen 88-as numerikus értékatlOkiSTEPHANI
(18+19+5+15+8+1+13+9) alakban. A magyardzat megéngz a béket jelzd
szamokat allandoan szen®ttelkell tartani, azok ékzetes ismerete nélkil megfejtésik
nem konnyi feladat:

A betiik 6sszege kiad egy bizonyos szamot. [88] Ennelsézaenegyede lenne,
ha még hozzaadnank 4-et. [88:4=18+4] A kdveik8zal tobb annal, mintsem
hogy a teljes 6sszeg nyolcada lehessen. [19-8=8Bt&8] a harmadikhoz
hozzaadunk 1-et, az élbeti harmadat kapjuk. [5+1=18:3] A maradék, abhiaz
egyéb bdik allnak, ha még béle 4-et kivonunk, oly moédon all szemben a&zél
harom 6sszegével, ahogy a haromézidgngulum két azonos szdge all szemben
egymassal. [(15+8+1+13+9)-4=42; 18+19+5=42; vagyisisszegek egyéiak,
hasonlatosan az egyésfari haromszdg sztgeihez] A negyedik azonban a
harmadik triplaja. [15=5x3] Es ha ezt a négylibésszegijtvén még 7 hozzajon,
akkor az 0Otodik kijon amazok négyzetgyokkEb [négyzetgyok alatt
(18+19+5+15+7)= 8] Mint ahogy ezzel szemben a hkbwd egyet hozzaadvan
az az oOtodik kobgyoke lesz. [1+1=kbbgyok alatt 8 Hlvesziink a hetedik
betib6l 2-t és azt hozzaadjuk a nyolcadikhoz, akkor ekékil barmelyik a
nyolcada lesz a teljes, fent emlitett és dnmagdaddor még ismeretlen teljes
osszegnek. [13-2=9+2=11=88:8}"

159%1660. aprilis 6. Geising—11722. junius 5. Lipcse

100+1654-11728

161 Due buchstaben zusammen machen eien gewisseXahérste wéare das Viertel davon / wenn er
noch 4. hatte. Der andere hat 8. zu viel / sonsténe er das 8tel des gantzen Aggregati. Wenn zu dem
dritten 1 addiret wird / so ist er das Subtriplues érsten Buchstabens. Subtrahiret man von demy Rest
woraus die Ubrigen Buchstaben bestehen / noch @ la$ er gegen das Aggregat der vorigen 3
Buchstaben einen solchen Respect, wie drey WirsdeITrianguls gegen zwey gerade Winckel. Es ist
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Persze Kuhnau leirdsa csak egy kis matematikak, jaté annak kétségtelen
bizonyitéka, hogy a német zeness&rZoglalkoztak, foglalkozhattak matematikai
Osszefliggésekkel, s raadasul tették, tehették ezieltk numerikus értékének
ismeretében.

A Passagaliaelején Biber a szokasos passacaglia—basszust hasgAdollban.
Az ereszked g—f—es—detrachord numerikus 6sszege 40 (7+6+23+4), angegyezik
a MARIA (12+1+17+9+1) numerikus 0sszegével is. HheB nem hasznalta az ES
elnevezést, a négy hang akkor is jelezheti a 4pc#ltsertékét. Rdadasul az&B item
(téma plusz elsvariaciopar) 28 hangbdl all, ez pedig a kéb glerfekt szam. A firdél
sz0l6 fejezetben mar emlitettem, hogy a darab lé&zéipenotszor jelenik meg a téma a
kétvonalas oktavaban. Pont annyiszor, ahany misntéran, ahany szonatabete meg
a passacagliat.

Bachnal a 14-es, 41-es és 158-as szamok adszeapat magat jelentették, a
BACH, J. S. BACH és a JOHANN SEBASTIAN BACH névfaiitn numerikus
0sszegei alapjan. tébbszor talalunk arra példaty nnntegy alairja sajat darabjait. A g-
moll fuga végén az utolsé lUtem hangzd hangjainakeamnikus értéke 158. (A leirt, de
nem hangzo atkétog hangot tehat nem kell szamolni.) De talan az séletien, hogy
a Sei solodarabjait 6sszesen 41 kottalapra jegyezte le Bach.

A d-moll Allemande el§ itemében a hangok (D-D, E, F, G, A, B, CIS, BGA,
E, G) Osszege 81 (4+4+5+6+7+1+2+30+2+1+7+5+7), &MARIA BARBARA
(12+1+17+9+1+2+1+17+2+1+17+1) két keresztneveénaskdittke is, a masodik Utem
hangjai (F, CIS, D, A, B, D, F, G, CIS, A, CIS, B, G, F, G, F, E) pedig 158-at
tesznek ki (6+30+4+1+2+4+6+7+30+1+30+5+1+7+6+7+6+B)intha a legelején
kimondana Bach, hogy ainMaria Barbara(és)Johann Sebastian Baa fog sz4lni.

A d-moll Ciaccona els egységében, a kekd—SD-D-T autentikus fordulat d-
molltol d-mollig tarté két temében (ami a négymnibél allé témaegység disfele is
egyben) a hangok (D—-F-A, A, D—G-B-E, CIS-G-A-EDEF—A-F) numerikus értéke
95 (4+6+1+1+4+7+2+5+30+7+1+5+5+4+6+1+6), pontosgyanannyi, mint MARIA
BARBARA BACH nevében a bék numerikus 0sszértéke

aber der vierdte das Triplum des vorhergehenden.vimth zu dem Collect dieser 4 Buchstaben noch 7
kommen / so ist der funffte die Radix quadrata dsr&leichwie der sechste hingegen / wenn ihm 1
addiret wird / des funfften Radix cubica ist. Nimmén von dem siebenden Buchstaben 2. / und leget si
hingegen dem achten zu / so ist eon ieder von mibsgden das 8tel der gantzen oben genannten und
daselbst unbekant gewesenen Summa.” In: Dieter tjaDedo arithmeticus: Barocker Zahlbezug und
seine Wurzeln dargestellt am Beispiel der Rosems@maten von Heinrich Ignaz Franz Biber,
Geisteswissenschaftlichen Fakultat der UniverSitburg, 1995, 197.
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(12+1+17+9+1+2+1+17+2+1+17+1+2+1+3+8). A témadelsle 17 hangbdl all, a
masodik 20 hangbdl, ez pedig Maria Barbara hal&léwazama (1720).

Az a-moll Grave el§ itemében talalhaté hangok (A—A-C-E, G, F, E, DHCA,
F-A, GIS, A, E, A, H, C, D, E) 6sszege 112 (az &iktA-t a szabalyok szerint csak
egyszer szamolva), ami a CHRISTUS (3+8+17+9+18+0918) sz6 megfeléje. A
haromszélamu a-moll fagaban pedig 41 téma van, & ddgyszélamu akkordok szama
is (J. S. BACH).

A 6 Bach—nfi hangneme és sorrendisége is érdekes. Az alaph#&ggbka, d, C,
E) numerikus O0sszege 28. Ez egyrészt kétszer BAZHL4), masrészt a masodik
perfekt szam. Ha a szonatakat, majd a partitaléjukl sorba, az alaphangnemek
harmas egységei (g, a, C és h, d, E) egymasnakiikik-forditasai, ahol a tengelyca
és ah kdzé esik. Ha a Bach altal megadott sorrendetzidksalapul és azt felezzik (g,
h, a és d, C, E), akkor is ez a helyzet: a két haregység tekintetében ezuttal is
létrejon a rak—tukor forditas, a tengely ismétcaés ah kozé esik. Mintha a
legtermészetesebb hangsor, ajeglyzés nélkili C-sor alfaja és 6megaja (pontosabba
omegaja és alfaja) kdzott, de legaldbbis a kezaleég hataran mozogna a tengely.

Az ebben a fejezetben ismertetettek lehet, hogy nmegdnak a véletlen
erdekességek szintjén. Mindazonaltal nem szabatepéni — nem csak a Kuhnau—
idézet miatt — hogy a globalis harmoéniara valo kiés és a szammisztika |ébez
gyakorlat volt a barokkban. Hogy milyen fontossdggértak €s mennyire volt
prioritAsuk bizonyos esetekben, hogy mennyire #dledk a zeneszdikz ilyesféle
0sszefliggések megvilagitasara és rejtett Uzenetglkkomponalasara, nem tudhatjuk.
Olyan elddnthetetlen, &m annal érdekesebb kérdésekn sz6, amit, gy érzem, nem
lehet kihagyni egy ezzel a korral foglalkoz6 tanéihybdl. Igyekeztem ebben a
fejezetben is inkabb a szamokkal kapcsolatos tépyskoritkozni, s nem bocsatkozni

kovetkeztetésekbe.
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VIIl. Zarszo6

Tanulmanyom ef&dleges célja a basszus nélkili szoléhégeodalom kialakulasanak
ésfejlodésénk vizsgalata volt. Nyilvanval6, hogy a kérdésbevitathatatlan §szerepe
elsssorban a német hedgeknek volt, rdadasul a kivalasztottivek viszonylag
egyseéges geogréfiai és szellemi hétiedrnyezetben keletkeztek, s a vizsgalt darabok
komponalas— és jatekmod szempontjabdl a legjgdebbeknek mondhatdk. A targyalt
miivek keletkezésének kronoldgiai sorrendjét tekingenémet barokk szélohegéd
irodalom Biberél Telemannig” lenne a helyénval6 cim, de nyilvagydlogy a nivek
fejlettségi szintjét, mitségét tekintve Bach a vé&gallomas. Telemann — noha tizenot
evvel késbb komponalta fantaziait, s népdmge és elismertsége sajat koraban joval
meghaladta Bachét — a mai A&ltaldnos (és nem aaptamegitélés szerint
zeneszeriként Bachnal egy nagysagrenddel lejjebb helyezkelikzzel egyitt pont a
jelen tanulmény irdsa alatti tlizetes vizsgalédasszkett ra a Telemannok, Westhoffok,
Pisendelek nagysagara és fontossagara; arra, dlogds a mara elfeledett kivalo,
tévedhetetlen izlészenészek, akik Bach-hoz képest ,csak” mestererkbeodtak,
voltak azok, akik miatt a barokk vagy barmilyen maései korszak olyannyira gazdag,
érett és fejlett tudott lenni. Ami az alcimet illetzt hiszem, kdzhely, és a tanulmanybal
nyilvanvald, hogy a hegétechnika és a kompozicios technika fejlettsége égyan
kolcsdonhatassal voltak. Nem volt, nem is lehetélbrm ennek a kérdésnek barmilyen
szinti ex cathedratalalasa, csupan néhany, a lékégekhez képest konkrét példaval
probéaltam szolgalni.

Fontosnak tartom az Urtext kiadasban még nem nesggibtt 1683-as Westhoff—
szvit kéziratbol valé atirasat, melynek kritikai gyegyzéseimmel ellatott példanya a
Flggelékben talalhat6. Talan a hat Westhoff—szvitts a Bach—darabokkal
dsszefliggésben is sikerllt néhany eddig a szakinmilean nem targyalt dologra
ramutatnom. Ujat mondani a megledssn kimerié és alapos szakirodalommal
rendelked Biber—szonatak sorozatat zaP@assagaliakapcsan szinte lehetetlen, de a
cimben jelzett téma teljességéhez, Ugy érzemnakzia hozzatartozik.

Igyekeztem a tanulmanyban a témaval kapcsolatygkén, és elssorban az irott
kottakbol lesirhe® tanulsagokat 6sszedjyeni, s a lehdéiségekhez képest tartozkodtam

a szubjektiv és hipotetikus kovetkezteté8ekiTettem ezt elssorban azért, mert
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tapasztalatom szerint nagyon sok, egyébként tudgosagéenyt munka szerde tolti ki

a forrasok hianya miatti fehér foltokat feltételsekkel, melyek tobbsége ugyan a
matematikai valésziiség—szamitas szerint helyes, tényekkel mégsemmeérdhato,
tehat axiomaként (mint ahogy ez sok esetben téjtéinidomanyos munkdban mégsem
lenne hasznalhat6. Bldleges modszerem ezért minden forrassal kapcsolatha
kétkedés volt. igy talan sikeriilt igy rendeznenrefsiszereznem a rendelkezésemre
allo anyagot, hogy minél inkdbb kizarjam a tévedébetiségét. Ezzel egyitt
nyilvanvald, hogy csuszhattak hibak a dolgozatbgtisattam téves feltételezésekre.
Ezek azonban vallaltan az én kdvetkeztetéseinkosabeli (sokszor nem egyértdien
ertelmezhet) forrasokon kivil a kottat, a hegades az empirikus megkdzelitést hivtam
segitségul. A tobbi kérdésben a fellethdorrasok kozul is igyekeztem élorban
azokra tamaszkodni, ahol rendelkezésre allt er&detrat vagy annak fotokoépiaja, s ha
ilyet nem talaltam, nyomtatott idézeteknél az etiedgelvii forrast részesitettem
elényben. Manapsag nem lehet elhallgatni a sokak rakégl nem forrasértékek tartott
internetes lehéségeket. Sok komoly kutatasnak van mar o6nall6é Ipjalaahol
megbizhaté forrasokat talalni, s az egyéb oldalakalalhaté informaciokat is
igyekeztem tébb mas forras tanulmanyozasaval @ilam. Erre az dlvigyazatossagra
nem csak az internetes forrasok esetleges megéilamstaga miatt volt szilkség, hiszen
hasonlo a helyzet a komoly kiaddk altal nyomtafimtinaban megjelentetett kényvekkel
is: meglepen sok a modern zenettrténeti munkakban az olyakk8myvekre vald
hivatkozas, ahol az idézett forrast nem diteik, gyakoriak a kérhivatkozasok, s sok a
szubjektiv kdvetkeztetés. Ez a miérszubjektivitds egy éadonmivész részéi szinte
kivanatos is, a tudomanyos munkak esetében visatémt célszdibb az objektivitasra
valo torekves.

Mégis fontosnak tartom, hogy személyes véleményelmatgsulyosabban
elmondjam a kérdésben. Allaspontom pedigsgsban praktikus alapokon nyugvo, a
targyalt niivek ebadasi (vagy inkabb jatszasi) lebstgeit vizsgalja, illetve az azokhoz
sziikséges mennyis@gés mirbsédi szellemi, spiritualis hatteret helyezié&rbe.
Megprobaltam a mai ,régizenészek” altal vallott etéket, amennyire lehetett,
figyelmen kivul hagyni, s barokk és modern hdiyetl a kezemben alsorban a kottak
tanulmanyozasa révén kialakitani a kérdésben sajspontomat. Az irott
informaciokat természetesen felhasznaltam, azokbklesetben idéztem, de egyrészt
meggyzédésem, hogy irasban pontosan megértetni az oMasoveegedtartast, a

vibratd, a vonasok, fekvésvaltasok Kkivitelezéséintez lehetetlen vallalkozas, de
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legaldbbis az irott magyarazat bizonyos eseteklidabféleképpen értelmezidet
masrészt a legszemléletesebb leiras sem ér fel emébpes bemutatassal. A
legfontosabb, anértékugyanis irasban nem érzékeltethdiz természetesen nem csak
a tanulméanyozott forrasok esetében, hanem az raltldatak esetében is igaz. Ezzel
egyutt agy érzem, hogy ha sok esetben a tapaséstaltémaba magukat évek, évtizedek
Ota beleasd szakemberekkel azonos kovetkeztetéggkie igy az ember, tudasa a
személyes tapasztalatoknak kdszotdetsokkal mélyebb, s igy minden valGosizieg
szerint hasznalhatébb is.

Vizsgalodasaim taldn legérdekesebb része a kowtaktasdik. Ahhoz a
felfedezés—elményhez, amit egy kézirat vagy fak#eitanulmanyozasa jelent. Amikor
az ember réérezni vél a 300 esztamd ezebtti kor jatékmaodjara, az hasonlithatatlan
élmény. Természetesen utana hamarosan elfogja edy kétogy valéban az altala
megtalalt megoldas, tartas, vonas vagy éppen djjyeit-e helyes akkoriban. S a végén
eljut oda — mint ahogy én is mindig eljutok, s masteljutottam —, hogy rajon,
mindegy, hogy hogyan volt ,eredetileg”, az autemskdg nem a régi szabalyok,
testhelyzetek reprodukaldsabol, hanem bennlrfladékban sziletik. S végssoron
nem szamit, hogy hanyadik fekvésben, milyen moduoilyen hangszer és vond
segitségével jon létre a produkcio; az szamit, haggbadd mennyire érzi, latja at a
mi Iényegét. Ami sokszor nem egyéb, mint a szérakagtdlyenkor ,csak” annyi a
dolgunk, hogy a darab folyamatossagat biztositop&dran, helyes léptékkel, j6
helyeken és itkben elhelyezett sulyok segitségével szérakoztasddaskor olyan
mély rétegek felfedezése teszi nehézzé &adél dolgat, mint amilyeneket Bach
darabjai rejtenek. Ezek feltarasa viszont, barmeanfpntos és szilkséges a darabhoz
val6 viszonyulas szempontjabdl, nem eredményezhitiék olyan foki modorossagat,
vagy éppen tudomanyossagat, hogy maga a zene mesisAzdagyon gyakori hiba ez
sajnos. A zenében, legaldbbis a zendaddsaban véfs soron semmiféle
szofisztikaltsagnak nincs helye. A zene természetemészetesen, magatél éstiéten
kell szélnia, s természetes reakciokat kell kivétaa hallgatékbol. A természet és a
zene 6sszhangja kivanatos, de tudomanyos alaponsmélethet. Ha mindazonaltal
valaki végigjarja a tudomanyos utat, tanulmanyoazaivek kdrnyezetét, hatterét és
minden egyéb részletkérdésbe beledssa is magatueae minden addig megszerzett
elméleti tudasat félretéve csupan engednie keljyhwasson ra a jatszottimNem
szabad fekvésekhez, traktatusok alapjan sajat rkagméimara lesizt szabalyokhoz

ragaszkodni. Hiszen akkoriban is sokféle izlés,élezett tobbféle notacio, létezett
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ugyanazon jel esetében tobbféle diszités, ugyanagdgjott ritmus esetében tobbféle
Kivitelezés, akkoriban is léteztek kulonkdokosszisagu vonok, kulonkibrastagsagu
harok, kulénboé ujjrendek, ét, bizonyos hatasok érdekében elhangoltak a Hgged
meég hosszan lehetne sorolni azokat az apré fogasdkikkoket, amikhez a
zeneszerk, hegedstk a személyes, bennik d&evideak realizdlasa eérdekében
folyamodtak. Ha a szabalyok tanulmanyozasa utaetjgks azokat, s megprébaljuk a
szabalyok vizsgalata és tanulasa soran felgyulemidésunkat a sajat bélsendink,
zenei izléslink szolgéalataba allitani, célt érhetidnkarokk kort teljes mértékben ugyis
képtelenség magunkban, magunk koril rekonstruddnidarabok bels tartalmat
ugyanakkor minden &édonak kotelessége a lehéegteljesebb mértékben, sajat maga
és a hallgatdsag szamara hitelesen megkdzeliteni.

Ezért, amennyire lehetséges, szikség van a tanytmdih korszak atélésere,
vagy meég inkabb a korra valdé rdérzésre. Szikség area, hogy az akkor még
megleheisen éb, mara teljesen elfeledett hagyomanyokat Gjratakulismerni kell a
vallasi, tudomanyos, oktatasi kortilményeket ésorigpkat ahhoz, hogy megfeleés
helyes kovetkeztetésekre jussunk egy-két kérdésmamély szerint nagyon fontosnak
tartom — elésorban természetesen a Baclivek esetében — a szammisztikai
hatteret. De, tul azon, hogy barmiféle ilyen érielkutatas csak a kutatast végz
beavatottsag—€érzését noveli, de tényisneegoldassal nem szolgal (nem is szolgalhat),
nem hiszem, hogy barmilyen zengéesetében fontosabba valhat a hattér a ténylegesen
megszélalé zenénél. Nem az a legfontosabb tehdt; ap ebado tudja-e, hogy hany
hang van a fugatémaban, s hogy azoknak numerilare@s mit jelent a kabbalisztika
titkos tudomanya szerint, hanem az, hogy a zengsz lallgaté egyarant érzik-e azt,
hogy a zeneiiben a természet harmonidja uralkodik, hogyiasa®l valamiél, s hogy
aharmonia mundezéltal ,tapinthat6”-e. De alsdgosnak érzem atasyalaki az élz6
mondat igazsagaval takar6zva nem is veszi magan@kadsagot, hogy utanajarjon
azoknak a tudomanyos alapon valésldg nem bizonyithatd igazsagoknak, amik egy
barokk darabban rejlenek, s amik vég®ron akdr mozgatérugoi is lehetnek példaul
egy Bach—fugatémanak.

Manapsag sajnos kevésbé tudunk jo értelemben Jéliélgan viszonyulni zenei
kérdéshez, kevésbé tudunk tobb oldalrél korbejégy zenerivet, rdadasul a
nyomtatasban megjelent kottak tdbbsége kész (émyire rossz, vagy legaldbbis nem
helyénval6) megoldasokat kinal, amit a tobbség ébgad. A zene pedig nem szélhat

az uniformizaciorol. Minden éadonak és komponistanak (milyen kar, hogy ma mar ez
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tébbnyire két kulon foglalkozas) végig kellene miena sajat rogos utjan, hogy veégul

eljusson a simanak latszoig.
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Megjegyzések az 1683-as Westhoff—szvit modern até@&hoz

Johann Paul Westhoff szol6hegesl irott el$ szvitie 1683 januéarjdban jelent meg
Péarizsban, Mercure galantfolydiratban. Mivel a darab azéta csak egy repkiatlast
ert meg (az 1873-aka Chronique Musicaldan), 1925-6s modern kiadasa (Verlag
Tischer & Jagenberg) pedig gyakorlatilag nem elérhés egyébként is hemzseg a
hibaktol, szikségesnek lattam az eredeti kotta lats@lapjan egy modern atirds
elkészitését. A kottat a Freiburgi Egyetem Konyévan 6rzott mikrofilmrol készult
digitalis masolatban kaptam meg Wolfgang Werdtdlelt

Az eredeti kottat aMercure galantsajat kottagrafikusa metszette rézbe. A
folyéirat korabeli szamaiban megjelent egyéb kdtehlkosszevetve egyértelinhogy
mind ugyanazon kéz munkdja, tehat az Ujsadg mind@sxiriség szerint rendszeresen
ugyanazt a kottamasolot foglalkoztatta. A rézlapiesszést tukorirassal kellett végezni,
s az igy kapott kottaképet an. mélynyomassal soks#tottdk. A rézmetszet elkészitése
munkaigényes feladat volt, s rdadasul a hibak gyatidlag nem voltak javithatdok. Ezért
kisebb hibak esetén gyakran megtartottak a nyomatesak nagyobbak esetén véstek
Gjabb rézlapot. A technika mintegy 100 példany gzokssitasara volt alkalmas. A
parizsi folydirat el§sorban irodalmi, tarsasagi lap volt, a minden szambzered
kottak csak a melléklet szerepét toltotték be,tezénegjelent zeneimeket egy oldalra
zsUfolta Ossze a kottamasol6. Az 1682 decembennisad megjelent continuo—
kiséretes Westhoff—-szonata (szintén A-durban) Héképpen egy oldalon jelent meg.
A kottamasoldé a dikreszabott hely ellenére nagyon keveset hibazdtheben a
kottakép is Westhoff eredeti szandékat tikrozi.

A rendelkezésemre 4ll6 digitalis masolat (amelyrsaahat akar a XIX. szazadi
reprint kiadasbol, e#t nincs informéciom) helyenként meglebstn nehezen
olvashatdé. A mikrofilm forrasaul szolgalé eredetiiszo gyirédések, papirhibak,
maszatok sokszor zavardak, s tobb helyen a szélagraikailag egymashoz képesti
eltolasabdl adodoéan is felmertlnek kételyek, de—k@gly kivételbl eltekintve teljes
bizonyossaggal reprodukéalhat6 az eredeti anyag.

Az atirasnal mindenbentbn kovettem az eredeti kottaképet. A szolamok
linearisan logikus lejegyzését, a szarak irAnyajeeendak hasznalatat és egymashoz
viszonyitott helyzetiiket mind valtozatlan form4baditam vissza, az Utemvonalra irt

hangjegyek grafikai képét is megtartottam. A modpsieket is az eredeti kottanak
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megfeleben hasznaltam, vagyis a barokk korban érvényesigaabszerint egy Utemen
beltl tdbbszor is kitettem. Mindezt azonban csakoakha az eredeti kottdban is
szerepelt. Az altalam leirt kotta ezek értelmébsmpén az eredeti lejegyzés modern
kottakép alkalmazasaval készilt masolatanak teddfittde nem kritikai kiadasnak.
Nem jel6ltem ugyanis semmiféle esetleges hibat &imddositdjelek alkalmazasa
terén), s zarojelben sem kozoltem semmiféle jata@tsla célom csupan az eredeti kotta
barki szamara olvashatéva tétele volt, s az esey kétértelth dolgok esetén
mindenki eldontheti, hogy milyen megoldast valagrtFinale programban készitett
szamitogépes kottagrafikanak kdszofbat néhany dolgot az eredetihez képest mai
notacioval hasznaltam: nem tudtam kdvetni Westbgifedi violin és C-kulcs jellését.
Az elbjegyzéseknél csak két keresztet raktam ki, nemtéeiba sorok elején &sz
hangot az egyvonalas oktavaban is. A moédositojélelan ma szokasos jeleket
alkalmaztam. Westhoff (illetve a kottamasol6) mégnden esetben a ferde
kettoskeresztet (gyakorlatilag dupta jelet) hasznélja felfelé modositasoknal, azok
oldasanal pedip-t ir , én ezt a mai kereszttel és feloldojelldkatéam ki. Ugyanigy a
modern negyedszinet jeloléseket alkalmaztam, adegrd&otta sziinetjele helyett.
Mindazonaltal — noha nem tudtam, és az olvashatdsézem ditt tartva nem is
akartam egy oldalra Ossfeieni a darabot — mégiztem az eredeti kottakép
tételhataroknal is folyamatos irasmaodjat (és a kéthsvonal oda—vissza isméjles
képét), ezért szandékosan nem helyeztem el téldésgt sor veégére, s folytattam a
kovetked tételt ugyanabban a sorban. Természetesen nenttéiiva sorvégi custos—
jelek hasznalatanak hagyomanyat sem. Az olvashpaféséossaga miatt nem kovettem
az eredeti kottakép vertikdlisan sokszor szinteel@ezhetetlenil szétcsuszo
szoOlamlejegyzését. A szOlamokat ezért egységesumigtgika szerint rendeztem
egymas ala. A kbnnyebb azonositas kedvéért ugyanakkorok elején feltiintettem az
utemszamokat, minden tételt kilén szamozassal lkeezdv

Végezetll szikségesnek tartok néhany megjegyirési & kotta egyes részeihez,
némileg kritikai kiadassa téve a modern lejegyzAgtazonositashoz a modern kotta

szerinti Gtemszamokat hasznalom:

1. A kotta feliratdban pour és acontinueszavak vége fefsindexes irasmaoddal
lathatd, a szavak vé@dése bizonytalanul olvashaté (leginkabb talahgsocontifi, de
az utébbi esetében maradtam a francia irasmodna)Musicien de chambre szavak

utani kapitalisok sem lathatok. A kdézd. a Souveraine(uralkodo, felség) szoban
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oldhato fel esetleg, de az azt kdvé&arakterekBl csak egy lathatd, de az is olvashato
A-nak, vagy egy M (esetleg N) él$elenek. Logikus megoldaskeént kinadlkozna a szasz
vélasztéfejedelem neve, de akkoriban Ill. Johaner@eiralkodott Drezddban, dv
monogramja tehat nem lehet a kottaban (hiszen a#d8i beti semmiképpen nem |I.
vagy J.); én mindazonaltal a megtartottam a lataagjan leginkabb valos4inek itélt

A. betfit.

2. Az Allemande éiiti kettdsvonalnal hianyzik az isméjel két pontja, noha a
tétel el$ részének végén vildgos, hogy a téted &ét is ismételni kell.

3. Az Allemande 3. Utemének utolsé két hangjarereletiben hatvannegyed
helyett harmicketted szerepel, ezt a modern kattgnatottam.

4. Az Allemande 5. Utemének harmadik negyedébdalsé szélamban &h
nyolcad utan hianyzik a pont, ezt a modern kottgla#nltam.

5. Az Allemande 6. Gtemének &laegyedében az eredeti kottaban egy hanggal
elébbre (a tizenhatod helyett a nyolcad utan) szer@pwldjtott ritmus miatti pont, ezt a
modern kottaban javitottam.

6. Az Allemande 7. Utemének kdzepén az eredetdiggnfelesleges ttemvonal
talalhatd, ez a modern kottaban nem szerepel.

7. A Courante 2. Utemének masodik—harmadik fétértéaz eredeti kottaban
diminualt nyujtott ritmusképlet szerepel, ezt a mwdkottaban javitottam.

8. A Sarabande 4. és 5. Uteme kozti Utemvonatedetben hianyzik (a modern
kottdban ezt potoltam), s az 5. Utem kozepén lategly rovid Utemvonalnaking
vonal, amit (értelmezni nem tudvan, s fenntartvahetiséget, hogy csak a rézmetszes
alatt odakerdlt véletlen vonalrdl van sz0) figyetmeévil hagytam.

9. A Sarabande 5. Utemének végén a nyujtott rithussza hangjagis? utan
hianyzik a pont, ezt a modern kottaban potoltam.

10. A Sarabande 5. Gitemében a szdban forgo niyijtatisnal a hosszgiszelé
val6 kereszt a hang mogeé kertilt, ezt a kottabaitojham.

11. A Sarabande 13. Gtemének végén a nyujtotusitaz eredetiben diminualva
szerepelt, a modern kottaban ezt javitottam.

12. Csupan felhivom a figyelmet a Sarabande ldmének elején talalhato
szekundhangzatra, ahol a#sz repeticidja miatt nyilvan kisszekundot kell jatszan
Ugyanez a helyzet a Sarabande 21. iteménélhealggkdzénél is.

13. A Gigue ditt nincs kitéve az éJegyzeés, ez a modern kottdban sem szerepel

(a tétel ertelemszéen ugyanugy A-dar hangném
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14. Az Autre gigue tétel csupa kisthel szerepel, ezt gy hagytam a modern
kottaban is. A tétel étt nem latszik az isméijel két pontja, a modern kottaban ezt
potoltam.

15. Az Autre gigue 15. itemében a masagidzelstti kereszt egy hanggaldb
szerepel, ezt a modern kottdban javitottam.

16. Az Autre gigue 20. itemének elején az erddstabancisz” hang szerepel
mindkét szélamban (a hangjegy nincsen dupldzvazdegyanazon hangbdl lefelé és
felfelé hazott szarakbdl ez egyértéln d&m a szolamok logikaja szerint az alsé
sz6lambara’ hangnak kellene szerepelnie, a modern kottdban ezéek megfeléen
a-ciszkettosfogast irtam.

17. Az Autre gigue 25. Utemének masodik hangpaagzatfolt szélén inkabb
d”-nek finik, de tk. eldonthetetlen. A szélamok és a haraudweinet logikaja szerint a

modern kottabae” hangot irtam.

Bar az eredeti kotta digitalis masolatat igyekeztemlehed legaprolékosabban
tanulmanyozni, s a modern &tiras tekintetében kotégiekintbben eljarni, néhany
vitas kérdés eldontéséhez, illetve az itt kozGhadtmegeisitésére elengedhetetlennek
latszik a Mercure galant 1683 januari szama eredeti nyomtatott példanyanak
tanulmanyozasa — feltéve, hogy van létpgldany a kiadvanybdl.

Kecskemét, 2008. szeptember 30.

Ittzés Tamas
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Suite for Solo Violin in A major (1683, Paris)

Johann Paul Westhoff (1656-1705)

Suite po’ le Violon sans Basse contint€ par M-I-P Westhoff Musicien de chambre de SA- I'Electeur de Saxe
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